﻿ ■ V c r c şi O CULTURĂ A UNIUNII ARTIŞTILOR SOVIEŢI BAZA CREATIVITĂȚII ARTIST SOVIET CKjccTuy, ca mijloc important de influențare a minții, sentimentului, voinței unei persoane, joacă un rol activ în educarea înaltei conștiințe comuniste a milioanelor de oameni muncitori ai țării noastre A promova creșterea ideologică a persoanei sovietice, a-și dezvolta sentimentele în vocația sa socială, responsabilitatea pentru cauza comună, la nivel național, este o mare, nobilă sarcină a artei sovietice În acest sens, artistul sovietic este chemat să fie un profesor al poporului, un „inginer al sufletelor umane” – să modeleze, să educe conștiința oamenilor De aici și cerințele pe care Partidul, poporul îi revendică art Garanția puterii efective, educative a artei noastre constă în înalta sa ideologie comunistă Lupta pentru scopul ideologic, de partid al operei artiștilor noștri este o sarcină de mare importanță, a cărei importanță și semnificație se datorează locului care îi revine artei în viața societății socialiste Tot ceea ce este mai valoros, cel mai semnificativ care se creează în arta noastră este valoros și semnificativ tocmai datorită legăturii sale ideologice profunde cu viața poporului care construiește comunismul, valoros și semnificativ datorită activității sale militante în lupta pentru implementarea principiile comunismului Natura ideologică a artei noastre este inseparabilă de veridicitatea ei profundă realistă Arta noastră este ideologică în măsura în care este veridică, căci adevărul vieții noastre este adevărul realizărilor noastre, mari și mici, este adevărul luptei noastre pentru noi realizări, lupta împotriva a ceea ce ne stă în cale pe un calea săracă Arătând viața în mod sincer și profund, în imagini tipice care conțin însăși esența fenomenelor sale, artistul dezvăluie astfel tiparele realității , contradicțiile și conflictele sale interne, tendințele sale pozitive și negative Aceasta este condiția prealabilă a valorii educaționale a artei Ascuțind, sintetizând ceea ce este victorios, valoros, frumos în fenomenele avansate ale vieții noastre, artistul creează imagini convingătoare, vitale, care servesc ca exemplu și obiect de imitație pentru oameni Preluând din viață și arătând în mod generalizat ceea ce îți este ostil, artistul insuflă privitorului un sentiment de antipatie, dezgust față de astfel de fenomene, conștiința nevoii de a le combate Ideologia în arta noastră este adevărul vieții noastre în legile dezvoltării sale victorioase și, prin urmare, numai acele lucrări care poartă acest adevăr în sine sunt crescute, învățate să trăiască Arta noastră se dezvoltă constant pe calea aprofundării conținutului său ideologic, a expunerii veridice a fenomenelor vieții, îmbunătățirii abilităților artiștilor, dezvoltării, depășirii dificultăților și greșelilor de creștere Realizările lui sunt semnificative, dar și lipsurile lui sunt semnificative Artiștii în munca lor sunt departe de a satisface exigențele mari pe care oamenii le pun asupra artei Doar câteva lucrări pe teme contemporane, expuse la expoziții în ultimii ani, au rămas în memoria privitorului și au devenit un activ activ al artei sovietice Câte lucrări au fost expuse și sunt expuse la expozițiile noastre, care o lasă pe Eritel rece, indiferentă față de ceea ce înfățișează artistul, nu-ți îndeplinesc scopul - scopul înalt al artei sovietice de a fi dirijor de idei ommuii „ticice, profesor de viață! Spectatorul compară aceste lucrări cu viața și „mergi atât de departe cu cât viața este mai bogată, mpogogran- “ G -elerzhatmya ngii decât imbrajai g mudotiyuі în arr A "-i potrivește acele calități ale vieții noastre cu toate ideile noastre despre un om cu intelect bogat, activ, energic, lipsit de străduință Dar multe dintre aceste lucrări sunt dedicate de către autorii lor temelor importante ale timpului nostru, concepute cu cele mai bune intenții - pentru a răspunde cu creativitatea lor la cerințele vieții, uneori executate cu priceperea profesională cuvenită Dar „bunele intenții” atârnă în aer, deoarece z: minciunile nu pătrund adânc în esența fenomenelor vieții, nu transmit legile dezvoltării sale, se limitează la fixarea externă a ceea ce văd Un artist poate cunoaște viața ca o persoană obișnuită și nu o poate cunoaște ca artist - ca un „ simț” al timpului său, al poporului său, pentru a folosi expresia lui A M Gorki Împingeți ochiul creativ al artistului în însăşi grosimea vieţii, pentru a-i acoperi orizonturile largi Și un orizont atât de larg al vieții se formează pe baza unei mari varietăți de impresii semnificative din realitate trăit, simțit de minte, sufletul artistului , pentru care viziunea comunistă asupra lumii este un mod de a gândi, o privire asupra vieții Artistul sovietic este profesorul poporului, dar poate preda di-t , cel care știe ce să predea, a cărui viziune asupra vieții este clară și largă, care vede departe, a cărui cunoaștere a vieții se bazează pe revoluționar viziunea comunista asupra lumii Nu este suficient ca un artist să observe pur și simplu viața, ci doar să acumuleze impresii și fapte – afirmarea faptelor „în sine” nu constituie încă o artă reală reală Artistul trebuie să fie capabil să se orienteze corect în toată diversitatea fenomenelor vieții, să vadă viața în dezvoltarea ei, în lupta împotriva forțelor antisolide, în lupta noului cu vechiul, să poată să recunoaștem în viață aspirațiile sale avansate, comuniste , să o susținem în munca sa, să-i suporte verdictul condamnător la tot ceea ce a supraviețuit timpului său și s-a transformat într-o piedică în calea dezvoltării noastre Pentru a vedea viața prin ochii unui participant la o creație maiestuoasă , un patriot, un cetățean al unei puteri socialiste, un om avansat al erei noastre - aceasta este baza bazelor abilității unui artist sovietic O reprezentare adevărată a vieții și reprezentarea ei în lumina viziunii marxist-leniniste asupra lumii trebuie să constituie o unitate organică, inseparabilă în opera sa, scopul și sensul artei sale Acest lucru necesită din partea artistului un mare armament ideologic complet, o stăpânire profund creativă a teoriei marxiste - leniniste și cunoașterea științei legilor dezvoltării societății Arta socialistă avansată poate fi o grămadă de artiști avansați înarmați cu teorie avansată versat liber în fenomenele vieții sociale, în soare discursuri ale esteticii realismului socialist Cu cât artistul stăpânește mai profund, mai deplin , arma marxismului-leninismului, cu atât mai profund și mai complet va fi capabil să cunoască fenomenele realității, cu atât conținutul ideologic este mai mare, cu atât veridicitatea vieții va fi mai mare lucra cu, pentru a se proteja de erorile ideologice indicativ în acest sens faptul că nefericita „teoria non - conflictului” și alte concepții greșite ale artiștilor noștri de ceva timp, care au îndepărtat arta sovietică de la principalele sale sarcini , au putut să se răspândească atât de răspândit tocmai din cauza profundei insuficiente intelegerea de catre artisti a validinului nostru lipsa este plină să-și înțeleagă pe deplin fenomenele în concordanță cu poliția teoriei marxist-leniniste Până de curând, până când s-a introdus miezul înțelegerii problemei tipicului , până când au fost dezvăluite falsitatea și dogma și zm ale „teoriei fără conflict” » Intados că niste prima și principala sarcină a artiștilor este să vadă în viață ceva nou, avansat, deci numai * ceva nou, numai avansat în ea ca să spunem așa, o rochie curată, fără umeri nu ar trebui să servească drept subiect al artei noastre În același timp, s-a uitat că viața este complexă, că viața nu se încadrează în cadrul „cel mai obișnuit”, că viața se dezvoltă după legile luptei contradicției și că ceea ce este nou, avansat în termeni de yen, este exact ceea ce este frumos că se câștigă în lupta împotriva dificultăților Toate acestea au dus la faptul că artiștii au fost distrași de la un studiu atent și profund al vieții, de la o afișare multifațetă și semnificativă Și, deși au fost create lucrări individuale bune în pictură, sculptură și grafică, care au primit o recunoaștere binemeritată în rândul oamenilor, artiștii totuși rareori au depășit limitele acelorași teme nesfârșite variate povestiri, imagini În curs au fost scheme de zahăr, fabricate după rețetele „fără conflicte”, viața oamenilor era adesea înfățișată ca un fel de idilă În loc să privească îndeaproape viața, să-i studieze regularitățile și să afișeze cu adevărat aceste regularități în imagini tipice, artiștii au inventat norme artificiale de „frumos” care, în principiu, nu aveau nicio legătură cu frumosul cu adevărat din viața noastră, unde această frumusețe este rezultatul de multă muncă , efort obositor, luptă dură Această „teorie a non-conflictului” în însăși esența ei, cu toate dogmele ei abstracte, era o desconsiderare grosolană față de prevederile de bază ale esteticii marxist-leniniste, care învață că idealul artistic, care conține în sine acel frumos, avansat, că un artist sovietic trebuie să afirme în opera sa , este o generalizare a legilor conducătoare ale vieții însăși și nu poate fi construită de minte într-un mod vizual Nu mai puțină confuzie, din nou cauzată de o înțelegere superficială și superficială a vieții, a avut loc în interpretarea problemei tipicului Înregistrarea faptelor aleatorii și superficiale ale vieții pe principiul că ceea ce este cel mai obișnuit este ceea ce este tipic i-a determinat pe artiști să „copie” pasiv din natură, să stabilească învelișul exterior al fenomenelor În același timp, s-a uitat că înțelegerea marxist-leninistă a principiului neagă o astfel de înregistrare propria judecată despre ele, se manifestă propria orientare de partid ~ din această cauză, tipicul este sfera principală manifestări de partizanism în arta realistă Înțelegerea greșită a tipicului ca ceva mediu statistic a dus la dezarmarea ideologică a artei noastre În practica unora dintre artiștii noștri în ultimii ani, a existat o retragere față de înțelegerea marxist-leninistă a problemei rolului maselor și al individului în istorie Clarificarea tuturor acestor erori, introducerea clarității în soluționarea problemelor controversate în teoria artei noastre, s-au dovedit a fi posibile doar pe baza unei înțelegeri profunde și corecte a principiilor fundamentale ale învățăturii marxist-leniniste Nu memorarea formulărilor, nu înțelegerea profund creativă a întrebărilor pentru a le conecta cu practica, cu construcția m nistică propriu-zisă, cu sarcinile concrete ale creativității artistice - despre asta este știința) Teoria și „teoria” tipicului ca medie statistică au deschis ochii artiștilor la viață tocmai pentru că a dat o lovitură zdrobitoare schematismului în creația artistică Un interes viu pentru cunoștințele politice, pentru stăpânirea științei marxist-leninismului, pentru studiul esteticii realismului socialist crește din ce în ce mai mult în rândul artiștilor noștri Bazându -se pe acest interes, uniunile creative ale artiștilor sovietici și organizațiile lor de partid au lansat o mulțime de lucrări în domeniul educației marxist-leniniste a artiștilor Dogmatismul și scolasticismul, legătura slabă dintre teoria studiată și sarcinile creative ale artiștilor, cu problemele practicii artistice , continuă să rămână cele mai grave neajunsuri în această materie Liderii uniunilor creative și artiștii înșiși vorbesc mult, dar fac practic puțin pentru a dezvolta o astfel de formă de educație ideologică a unui artist, precum discuțiile creative , discuțiile ample despre întrebări arzătoare ale teoriei și practicii artelor plastice Dar ce altceva decât o dezbatere aprinsă, o ciocnire a punctelor de vedere opuse, trezește gândirea creativă Gaseste-l sa inteleaga greselile facute, isi activeaza cautarea Situația cu educația ideologică și politică a artiștilor este nesatisfăcătoare chiar și în cea mai mare organizație creativă a țării, statisticile Uniunii Artiștilor Sovietici din Moscova în educația ideologică și politică a cadrelor Aceste neajunsuri sunt instructive Una dintre ele este că studiul teoriei marxist-leniniste este slab legat de sarcinile specifice ale artiștilor și, prin urmare, nu are impactul necesar asupra îmbunătățirii creativității acestora Multe rapoarte și prelegeri sunt susținute fără a ține cont de nivelul de cunoștințe teoretice ale studenților Conducerea uniunii nu a asigurat un nivel înalt de cursuri desfășurate în cercuri de estetică marxist-leninistă Întrebările de estetică a realismului socialist ocupă un loc relativ mic în curriculumul universității de marxism-leninism din orașele capitalei Chiar dacă în organizarea capitalului asemenea deficiențe semnificative în materie personalului creativ, situația în acest domeniu este mult mai gravă în sindicatele locale de creație, care uneori nu au posibilitatea de a atrage la muncă lectori calificați, propagandiști și istorici de artă Sarcina este pentru a intensifica în orice mod posibil munca ideologică și educațională în uniuni creative , folosind pentru aceasta toate cele disponibile Expunerea „teoriei non-conflictului”*, elucidarea chestiunilor de creație artistică în lucrarea celui de-al XIX-lea Congres al Partidului și demersurile făcute de presa de partid pe probleme de artă au clarificat multe pentru artiștii noștri Artiștii devin din ce în ce mai profund conștienți de adevărul că adevăratul conținut ideologic în artă constă nu numai în semnificația temei abordate, ci în cât de profund și veridic dezvăluie opera de artă tiparele realității sovietice, viața oamenilor Lucrurile mari pot fi transmise în lucruri mici, marele adevăr al vieții poate fi dezvăluit în imagini tipice luate din viața de zi cu zi a oamenilor sovietici obișnuiți Dar unii artiști au înțeles greșit critica la adresa picturilor mari imperfecte ca un apel la respingerea temelor mari în pictură în general, la stabilirea „întreprinderilor mici” în artă Ultima expoziție de lucrări ale pictorilor moscoviți, în care au fost prezentate doar câteva lucrări semnificative, a arătat în mod clar că unii artiști, pe toate căile ținându-se să dezvăluie individualitatea lor creativă fals înțeleasă, au fost înfundați în scenă despre a mea monumental sovietic pictura V TOLSTOI onorând şi Meitalisti Sensul activității lor este de a crea imagini maiestuoase și frumoase ale ioohi-ului construirii comunismului, de a cânta eroismul și triumful poporului învingător* Ce înseamnă monumentalitate în artă? Este clar că, în opinia noastră, acest concept poate fi redus la dimensiunea mare a pânzelor și statuilor sau la alte caracteristici externe, formale Esența unei opere monumentale este în natura imaginilor sale artistice și în semnificația conținutului ei Numai un conținut ideologic care este durabil în sensul său , legat de cele mai importante evenimente din viața unui popor, este capabil să genereze imagini artistice corespunzătoare acestuia, și cu ele ceea ce se numește de obicei o formă mare, monumentală în artă Deci, baza monumentalității este conținutul îndrumării Dar cum să întruchipezi acest conținut în imagini epice maiestuoase ? Cum să obții un impact artistic puternic asupra privitorului? Care este secretul așa-numitului „grand stil” al artei monumentale? Un artist monumental trebuie să fie capabil să găsească o întruchipare plastică convingătoare și vie a ideii sale în compoziție, în gruparea figurilor, în ipostazele, gesturile, în culoarea acestora , astfel încât conținutul ideologic al operei, care stă la baza concepției artistice , ajunge la privitor clar, distinct Cea mai importantă condiție pentru o percepție clară și precisă a sensului descrisului este decizia corectă a compoziției lucrării monumentale Compoziția trebuie să fie cu siguranță ușor, clar percepută în masele și ritmurile sale principale, astfel încât privitorul să poată înțelege principalul lucru, să simtă structura artistică a operei - chiar înainte ca capetele să poată distinge fețele și detaliile individuale în compoziție, să înțeleagă complot Principiul construirii unei compoziții monumentale presupune o astfel de percepție de către privitor, atunci când cu o privire, la distanță, puteți surprinde cu ușurință întregul lucru, iar când vă apropiați, puteți examina detaliile individuale ale imaginii fără a pierde sensul generalului, fără a fi distras de la ideea principală a munca Proporția, subordonarea părților față de întreg, unitatea și diversitatea impresiilor - aceasta este baza unei compoziții monumentale O cerință esențială pentru pictura monumentală este claritatea rezoluției spațiale Figurile și obiectele descrise în pictura de pe perete sau de pe tavan ar trebui să fie în relații spațiale clare între ele, să nu se „suprapună” unele pe altele, să nu confunde planurile de perspectivă ale compoziției Vizibilitatea clară, un sentiment de libertate și spațialitate spațială, așa cum arată exemplul unor astfel de creații clasice precum frescele Vaticanului ale lui Rafael, pare a fi o condiție indispensabilă pentru crearea solemnității maiestuoase a unei picturi monumentale Un factor semnificativ aici este silueta figurilor și a grupurilor, „lizibilitatea” lor clară de către privitor Să ne amintim lucrările celebre ale maeștrilor Rusiei antice și ale Renașterii italiene: ce claritate și expresivitate le oferă acestor compoziții silueta clară a figurilor, regularitatea ritmică a aranjamentului lor De asemenea, este important să se mențină scala reală și relații spațiale între imagine și arhitectură Este necesar ca figurile și obiectele descrise în picturi să corespundă proporțiilor interiorului arhitectural și dimensiunilor figurii umane reale O compoziție mai îndepărtată necesită figuri la scară mai mare Dimpotrivă, tabloul, conceput pentru a privi îndeaproape, la nivelul creșterii umane, nu permite dimensiuni prea semnificative ale figurilor: în acest caz, acestea vor copleși persoana care se află în această cameră Natura construcției în perspectivă spațială a compoziției (orizont înalt sau scăzut, coborâre subțire în exterior sau în interiorul compoziției picturale) nu trebuie să intre în viziunea fină normală a unei persoane care se află în interior și examinează cel mai des tabloul, este luat orizontul, iar organizarea ritmică a compoziției joacă figurile I b VІzhnѵyu Ya rokh ^Khsh'mentіKhgGzviopiei Ritmul, împreună cu culoarea, participă la crearea structurii emoționale generale a operei și face posibilă unirea tuturor părților compoziției monumentale într-un singur întreg și, în același timp, împărțirea acestui întreg în grupuri clare, ușor vizibile Ritmul ajută în cele din urmă la includerea unei compoziții pitorești într-un interior arhitectural dat Cerințele unei compoziții decorative, ușor de citit de la distanță dictează necesitatea unui contrast sporit (comparativ cu pictura de șevalet), punând accent pe modelarea fețelor figuri, volume plastice, nevoia de a opera cu mase si forme mari clare, usor de perceput Gama de culori, de regulă, pentru a nu se pierde și a nu ieși într-un spațiu arhitectural vast , ar trebui să fie mai intensă în comparație cu culoarea picturii de șevalet Aceasta nu înseamnă deloc că pictura monumentală necesită o generalizare schematică a volumelor și culorilor, adică un desen plan generalizat și planuri largi, uniform colorate, așa cum susținea formaliștii, Mihail Angelova picturi murale și în niciun caz artă, pictura monumentală nu ar trebui să se bazeze nu pe colorarea locală, nu pe albul artificial al culorii, ci pe relații tonale pitorești, pe modelare bogată - dar deloc fracțională - de lumină și umbră Aceste relații de culoare și această modelare în pictura monumentală trebuie doar luate mai mari, mai energice, mai clare decât în pictura de șevalet, cu un calcul pentru efectul picturii la distanță mare Toate componentele formei artistice ale unei compoziții monumentale: o imagine vizuală memorabilă, o distribuție clară decorativ a maselor principale, silueta și ritmul, o construcție spațială clară, legătura spațiului reprezentat cu arhitectura interiorului, scara de imaginea , subliniată, plasticitatea energetică și culoarea intensă - toate acestea sunt menite să servească unui obiectiv principal: să se asigure că imaginile picturii monumentale sunt extrem de luminoase, vii, memorabile, astfel încât să nu se piardă în vastul spațiu arhitectural, astfel încât să „funcționeze”, afectând mintea și inima privitorului Imaginile monumentale ar trebui să fie profund tipice , generalizate, lipsite de tot ceea ce este accidental și lipsit de importanță Dar tipizarea și generalizarea, ca în orice artă, trebuie să crească aici dintr-o înțelegere profundă a legilor realității, cunoașterea fenomenelor vieții, a caracterelor umane Izolarea de realitate duce la scheme speculative, la soluții alegorice abstracte ale temei, înlocuind acțiunea live, dramatică și compoziția vieții Există o viziune eronată că arta monumentală necesită astfel de imagini, care, în esență, ar fi „curățate” de tot ceea ce este individual, vital, concret Rămășițele acestor vederi false sunt adesea reflectate în opera muraliştilor sovietici Cum altfel se poate explica că artiștii noștri în picturile lor nu părăsesc cercul vicios al acelorași teme și variază la nesfârșit imaginile festivităților și procesiunilor de paradă, rezolvându-le abstract, fără nicio bază argumentală clară? Cum altfel, dacă nu această teorie falsă, să explicăm că în pictura monumentală este încă atât de rar să găsești chipuri umane vii, adevărate emoții umane? În schimb, sunt adesea descrise câteva măști „ideale” ale poporului sovietic, realizate conform standardului actual de frumusețe, lipsite de farmecul unei personalități umane vii O înțelegere incorectă a naturii generalizării în pictura monumentală duce la faptul că artiștii din picturile lor se feresc de orice momente de zi cu zi, de gen, temându-se astfel să „coboare”, „scădere” acel pretins patos, care înlocuiește adesea maiestuoasa simplitate a artă cu adevărat monumentală Între timp, exemplul lucrărilor clasice arată că marii maeștri nu s-au temut să introducă în compozițiile lor monumentale atât imagini clar portret, detalii cotidiene, cât și scene de gen Au folosit cu pricepere legea contrastului, sporind efectul de grandoare și monumentalitate cu ajutorul acestui gen de episoade de gen Acest lucru se aplică nu numai unor mari maeștri realiști precum Titian, Tintoretto, Rubens - chiar și în picturile canonice ale bisericii din Rusia antică se pot vedea multe trăsături ale vieții, care sunt bine ghicite de spiritul vremurilor Merită să vedem cât de ușor înfățișează vechiul maestru rusesc distracțiile curții și jocurile bufonilor pe zidurile Kievului Sofia; modul în care scena scăldării în râu („Botezul”) este redată viu în frescele Nereditsei ; cât de originale și unice individual sunt imaginile Apostolului Petru și drepților din fresca lui Andrei Rublev din Catedrala Adormirii Vladimir; cu ce expresie și observație vitală a transmis Dionisie ciocnirile dramatice ale sedaților „ părinți ai bisericii” în „Sinoile sale ecumenice” de pe zidurile Mănăstirii Ferapontov Trăsăturile vieții vii pot fi văzute în picturile realiste ale pictorilor ruși din secolul al XIX-lea, de exemplu, în „Epoca de piatră” a lui V Vasnețov din Muzeul de Istorie din Moscova Artiștii noștri au nevoie să depășească „monumentalizarea” pompoasă, falsă, intoleranța față de motivele vii extrase din viață Într-adevăr, în realitate, înalt, monumental, etern este uneori cot la cot cu cotidian , cotidian Trebuie spus că până și cele mai bune picturi monumentale sovietice se caracterizează printr-o imediată vitală care le conferă un farmec aparte Este suficient să ne amintim cel puțin imaginea unei femei eliberate din Asia Centrală în tavanul lui E Lansere la gara Kazan sau copii fermecați în scena întâlnirii dintre Farhad și Shirin din tabloul lui Ch A Khmarov în Teatrul Navoi din Tashkent, sau un băiat căscată care a scăpat un măr, în tavan R Sturua din Chiatura Aceste genuri aparent inutile În plus, detaliile conferă picturilor murale o îndrăzneală și o imediată , fără a încălca monumentalitatea întregului În lupta pentru viața adevărată și arta monumentală maiestuoasă, o asimilare profundă, critică a moștenirii clasice joacă un rol important O abordare critică a patrimoniului înseamnă separarea aspectelor vii, progresive ale patrimoniului de tot ceea ce este limitat istoric în lucrările epocilor trecute care a aparținut în întregime timpului său și a murit odată cu el În ciuda faptului că conținutul ideologic al marilor opere din trecut poartă trăsăturile limitărilor istorice și de clasă, aceste lucrări conțin valori ideologice și estetice durabile În celebrele creații ale geniului uman - frescele lui Rublev și Masaccio, Rafael și Michelangelo, picturile lui Veronese și Rubens - în învelișul subiectelor bisericești-dogmatice sau mitologice sunt exprimate idei umaniste progresiste, gloriind o persoană liberă, dezvoltată armonios Aceste trăsături în lucrările marilor maeștri ai trecutului reflectau realitatea timpului lor în manifestările sale cele mai bune și avansate Imaginile pe care le-au creat, exprimând idealurile umanismului și libertății, sunt în ton cu epoca noastră Pornim de la faptul că forma este inseparabilă de conținutul lucrării Prin urmare, studiul nostru asupra mijloacelor artistice ale artei clasice nu are nimic în comun cu încercările formaliştilor de a găsi în arta epocilor trecute unele legile străvechi, „eterne” ale frumuseții, monumentalității etc Învățăm de la maeștrii trecutului profunzimea și măiestria exprimării conținutului, le asimilăm cea mai bogată experiență profesională ca pictori Patosul eroic și plasticitatea puternică a lui Michelangelo, măiestria compozițională strălucită a lui Rafael, colorarea inimitabilă a lui Andrei Rublev, Dionisy, Veronese, priceperea remarcabilă a lui Tiepolo în construcțiile spațiale - toate acestea sunt tradiții valoroase pentru muraliştii sovietici Dar tradițiile generațiilor trecute intră în arta artiștilor noștri contemporani doar ca parte integrantă, ca material de construcție pentru creativitate independentă; ei nu ar trebui să cântărească mințile, sunt chemați să dezvolte și să nu blocheze gândirea artiștilor sovietici, să-i ajute să rezolve în mod inovator și creativ noi sarcini stabilite de viață, pe care întreaga istorie trecută a omenirii nu le-a cunoscut și le-a putut nu stiu Printre problemele urgente ale artei sovietice, problema sintezei picturii monumentale și arhitecturii este deosebit de acută Până acum, unii arhitecți și artiști încă mai au o înțelegere incorectă a sintezei artelor spațiale ca o simplă „legare” a unei imagini picturale cu un cadru, ca abilitatea de a încadra una sau alta compoziție într-o formă arhitecturală dată O astfel de înțelegere incorectă și simplificată a problemei sintezei dăunează uneori chiar și celor mai bune ansambluri ale noastre Unitatea reală a picturii și arhitecturii monumentale se realizează numai atunci când arhitectul și artistul în procesul de proiectare realizează o astfel de relație organică ideologică și artistică între formele arhitecturale și picturale, în care ia naștere o operă de artă calitativ nouă, sintetică Într-un astfel de ansamblu arhitectural și artistic, elementele de arhitectură, pictură și sculptură se completează reciproc și sunt de neconceput să existe separat Sarcina pictorului monumental este de a lega organic pictura sau mozaicul său nu numai cu cadrul arhitectural , ci cu întregul interior arhitectural în ansamblu, pentru a include compoziția sa în designul general ideologic și artistic al clădirii Stilul de pictură, tema sa ar trebui să fie într-o anumită concordanță cu stilul și sensul practic al acestei încăperi Un artist care tinde spre sinteza picturii monumentale cu arhitectura, pe lângă cerințele generale pentru orice lucrare monumentală, trebuie să țină cont de o serie de condiții obiective pentru existența picturii monumentale într-un interior arhitectural dat; trebuie să țină cont de dimensiunea camerei, de condițiile de iluminare , de cele mai multe puncte de vedere posibile asupra picturii, de pericolul scurtării distorsiunilor și imaginilor; În cele din urmă, ar trebui să țineți cont de aspectul arhitectural al camerei, de direcția principală de mișcare a publicului în ea Toate aceste condiții, s-ar părea, (falsifică gândirea creativă a artistului Dar odată cu folosirea cu pricepere a acestor cerințe obiective ale arhitecturii, efectul artistic al picturii monumentale va fi și mai sporit, Prin decorarea treptelor și a tavanului unui interior arhitectural sau a unei serii de interioare, muralistul obține un mijloc suplimentar de influență artistică asupra privitorului — posibilitatea narațiunii spațio-temporale Un privitor care trece, să zicem, prin holurile unui pavilion la o expoziție sau se plimbă pe o sală lungă de metrou decorată cu mozaicuri, treptat, pe măsură ce se deplasează în spațiul arhitectural , își dezvoltă o imagine artistică completă a acestui ansamblu Condițiile pentru o astfel de percepție a picturii monumentale în timp permit artistului să ofere o dezvoltare temporală și spațială mai largă a temei, care nu este disponibilă picturii de șevalet Principiul sintezei picturii și arhitecturii impune o serie de cerințe nu numai artistului, ci și arhitectului Autorul unui proiect de arhitectură trebuie să aibă o idee clară nu numai despre ce loc în arhitectură este dat picturii, ci și să știe ce funcție îi este destinată: dacă va fi pur decorativă, pictură ornamentală sau o compoziție tematică monumentală este mai potrivit aici Arhitectul ar trebui să se gândească nu numai la „pata colorată” din interior, ci și la principiile de bază pentru rezolvarea acestei compoziții picturale - la conținutul ei, schema de construcție, soluția sa spațială, paleta de culori Desigur, în principal, aceasta este opera pictorului, dar arhitectul, pornind de la o imagine artistică holistică care există până acum doar în proiectul său, îi poate spune pictorului o mulțime de lucruri valoroase deja în faza incipientă a lucrând la o schiță a unui tablou viitor Exemple elocvente de astfel de cooperare sunt date de munca lui A Shchusev cu artiștii E Lansere și Ch Akhmarov Nu întâmplător un astfel de contact creativ a dat rezultate bune : lucrările colective ale acestui arhitect cu artiști au fost printre cele mai bune opere de artă sovietică Din păcate, în practica noastră, exemplele de cooperare creativă atât de strânsă sunt destul de rare Artiștii și arhitecții lucrează la aceeași clădire izolat unul de celălalt, destul de des pictorul este implicat în lucru doar atunci când proiectul de arhitectură a fost deja aprobat, sau chiar implementat în natură În acest caz, artistul nu este văzut ca un participant egal în comunitatea creativă , ci doar ca o „umplutură” tăcută a planurilor arhitecturale care i-au fost atribuite conform proiectului Desigur, o astfel de „ colaborare” nu poate oferi o adevărată sinteză a arhitecturii și picturii Iată un exemplu Arhitectul L Polyakov, care a obținut un succes considerabil în domeniul sintezei arhitecturii și sculpturii într-un număr de construcții ale sale , în proiectul stației de metrou Arbatskaya , a decis să introducă un mozaic sub forma unui ciclu de compoziții tematice în decorarea sălii subterane A fost ales un corp semnificativ: a - istoria Moscovei și a fost planificat și un artist demn de această mare lucrare Dar în procesul de implementare a proiectului , planul inițial a trebuit să fie abandonat Arhitectul, care a lucrat izolat de artist, nu a găsit un loc potrivit pentru pictura monumentală în interiorul gării Când au fost verificate în natură, s-a dovedit că mozaicurile au îngreunat în mod neobișnuit interiorul, care era deja puternic saturat cu accesorii decorative Acest lucru s-a întâmplat pentru că arhitectul nu a ținut cont de cerințele picturii monumentale, considerând -o doar ca un ornament decorativ secundar al arhitecturii Participarea activă a artistului la dezvoltarea proiectului, comunitatea creativă reală a arhitectului și artistul aflat deja într-un stadiu incipient de proiectare este cheia pentru soluționarea corectă a problemei sintezei artelor Fecunditatea acestei metode este dovedită de munca arhitectului E Katonn și a artistului A Mizpp la crearea uneia dintre noile stații de metrou din Moscova - Kievskaya-Koltsevaya; Acest lucru este evidențiat și de arhitectura stației Bslorusskaya-Koltsevaya, pentru care, împreună cu Arhitecții au acordat Premiul Stalin artistului I Opryshko autorului unui ciclu de mozaicuri de marmură și jasp care decorează sala subterană a Gării Tatălui Premiul Stalin a fost acordat autorilor proiectului arhitectural al artistului P Korin pentru un ciclu de panouri istorice mozaic la stația Komsomolsk i-Koltsevaya, In conexiune cu Cu aceste lucrări majore, se pune întrebarea despre metodele de creativitate ale monumentaliștilor noștri, despre specificul tavanului , ca unul dintre principiile picturii în arhitectură Datorită particularităților materialului și locației și arhitecturii lor, plafoanele din mozaic de la stațiile metroului din Moscova conțin un volum mult mai mare decât în pictura de șevalet, convenția imaginii Spunem mare pentru că, desigur, în pictura de șevalet, ca și în toate celelalte arte, A Vartanyan Mozaic în magazinul Armenorg al Ministerului Comerțului al RSS Armeniei din Moscova Sunt anumite convenții cu care ne-am obișnuit atât de mult încât uneori nu le observăm Știm că toate tipurile de artă reflectă realitatea , dar o reflectă în conformitate cu specificul mijloacelor lor vizuale Arhitectura și muzica, de exemplu, transmit imagini ale realității în mod indirect, prin structura emoțional-ritmică generală a formelor și sunetelor lor Pictura , pe de altă parte, reproduce concret cutare sau cutare fenomen real, persoană, imagine a naturii etc Pictura monumentală , fiind legată de arhitectură, pe de o parte, și de pictura de șevalet, pe de altă parte , are propriul său specific și propriile sale metode speciale de reflectare a realității Pentru a crea o lucrare care să conțină o imagine artistică adevărată , tipică a realității, pentru ca privitorul să-l creadă pe artist, este necesar să transmită faptele în mod veridic , nu numai în principal, ci și convingător artistic în toate detaliile I Dar , în același timp, monumentalistul nu trebuie să fie sclavul naturii Sarcini specifice, și chiar sărace în fața pictorului monumental, sunt necesare pentru a acoperi uneori o gamă uriașă de fenomene de viață, uneori legate de diferite epoci, diferite localități (de exemplu, E Lansere în tavanul său de la gara Kazan a reprodus natura ) a diferitelor regiuni ale țării noastre), cerința decorativității , necesară pentru pictura care împodobește arhitectura etc - toate acestea implică unele convenții în interpretarea intrigii - încălcarea celor trei unități, combinarea episoadelor din timpuri diferite , introducerea de imagini-personificări generalizate, personificând concepte abstracte (de exemplu, figura unui erou rus antic în mozaicul care decorează vestibulul stației de metrou V Stalin Plant L simbolizează puterea puternică și priceperea militară a poporului rus) Într-o compoziție monumentală, uneori o abatere de la o perspectivă liniară strictă cu un punct de fuga și o linie de orizont este uneori inevitabil Uneori condițiile de vizualizare a unui tablou sunt de așa natură încât respectarea strictă a regulilor perspectivei liniare duce la o denaturare a sensului a picturii Deci, de exemplu, E Lansere a trebuit să construiască o perspectivă cu treisprezece puncte de fugă pentru uriașul său plafon în centrul „Moskva” , datorită căruia, din orice loc din sală, arhitectura descrisă pe plafon, urcând , arată sincer, convingător pictură monumentală permisă într-un număr de cazuri o abatere de la proporțiile corecte din punct de vedere anatomic Proporțiile figurilor în frize sau plafoane monumentale sunt în mod deliberat exagerate, prelungite cu așteptarea că vor fi percepute dintr-o perspectivă și deci privitorul va părea mai scund – adică deja firesc, veridic Mi s-a întâmplat să vizitez recent schela Sofia Kievană restaurată și am văzut figura Evanghelistului Luca, așezată în panza cupolei principale: se remarcă printr-un trunchi extrem de alungit și picioare scurte Aici era nevoie de o abatere conștientă de la proporțiile normale pentru ca de dedesubt, în perspectivă, pe suprafața sferică a velei, această figură să nu arate urât distorsionată permise și uneori necesare în pictura monumentală de la o astfel de interpretare a formei cu care suntem obișnuiți în pictura de șevalet ar trebui să fie subordonate scopului principal: exprimă sincer, profund, artistic convingător ideea principală a lucrării Foaie de artist-monumentar nu se poate considera eliberată de exigențele adevărului vieții și reproducerii realiste a realității: nu are dreptul, în ciuda faptului că pictura monumentală permite anumite convenții, să creeze situații neplauzibile, imagini fără viață Întreaga compoziție monumentală în ansamblu și imaginile ei individuale, chiar dacă sunt cele mai largi și mai generalizate personificări alegorice, nu ar trebui să fie o simplă desemnare a unei idei, ci expresia ei figurativă Prin ele însele, metodele condiționate de transmitere a conținutului unei opere nu constituie încă specificul picturii monumentale - ele sunt doar un mijloc auxiliar pentru rezolvarea problemelor unei reflectări veridice și cuprinzătoare a realității prin aceasta Specificul picturii monumentale constă în principal în două cerințe: în primul rând, în marea semnificație socială a conținutului și, în al doilea rând, în legătura organică a picturii cu arhitectura Aceste cerințe de bază implică acele metode specifice de reprezentare care au fost discutate forma unui plafon pictural tematic a devenit larg răspândită în arhitectura noastră Cele mai bune dintre ele sunt plafoanele lui E Lansere de la gara Kazansky și Grtsblsv B iordanian Plafonul auditoriului teatrului din Ulan-Ude Fragment „ Hotel Moskva, plafoane de G Rublev și B Iordansky de la Palatul Culturii din Metrostroy și în teatrul din Ulan-Ude, plafon ^B P „t Jo Khknika, R Odesa în Palatul ku tururi ale marinarilor (opera artiștilor locali A Popov, S Du Uenko, V și V Tokarev), în New Kakhovka - în Palatul Culturii (autori - artiștii ucraineni V Bondarenko, B Pianida etc ) În metrou , avem și plafoane la stațiile "Mayakovskaya", Somolskaya-Koltsevaya și P Korina, G Opryshko și premii de schi Toate acestea vorbesc despre dezvoltarea semnificativă a acestui tip de pictură monumentală în țara noastră Între timp, există încă o teorie despre perversitatea așezării picturilor tematice pe tavan Susținătorii acestui punct de vedere susțin că un conținut serios nu poate fi exprimat într-o compoziție cu plafon spațial , că pictura de pe tavan nu face decât să discrediteze o temă importantă, că o compoziție monumentală pur decorativă, mai degrabă decât o compoziție monumentală tematică, se presupune că este mai caracteristică unui plafon Acest punct de vedere este fundamental greșit: exemplul celor mai bune lucrări de plafon ale artiștilor sovietici demonstrează de fapt posibilitatea de a crea lucrări tematice semnificative în acest gen Însuși scopul și formele arhitecturale ale clădirilor noastre publice necesită urgent acest tip de picturi murale tematice În unele interioare arhitecturale , de exemplu, în sălile de teatru și concert sau în sălile de metrou subterane, un tavan sau boltă bine iluminat este un loc foarte convenabil și avantajos pentru pictura monumentală, în timp ce pereții din astfel de încăperi de obicei nu au avioane convenabile pentru pictura În aceste condiții , un câmp vast foarte înălțat, bine vizibil, de boltă sau tavan necesită, mai degrabă decât decorativ-ornamentală, ci o pictură tematică mai serioasă în conținutul său, care ajută la dezvăluirea conceptului ideologic al întregului ansamblu arhitectural mai viu si pe deplin De aceea, pare destul de justificat să așezi un ciclu de picturi istorice mozaic pe bolta sălii subterane a gării Komsomolskaya-Koltsevaya, care a fost concepută în ansamblu ca un monument triumfal al gloriei militare ruse Rezolvând o sarcină creativă dificilă și responsabilă, care necesită o dezvăluire profundă a conținutului ideologic, persuasivitatea și generalizarea istorică, autorul mozaicurilor P Korin a găsit pentru aceasta imagini expresive și forme monumentale În arhitectura sărbătorească împodobită a sălii, susținută de un cadru sculptural decorativ și scăldat în lumina candelabrelor, aceste picturi în mozaic devin și mai mult sunet solemn Un alt lucru este că în aceste panouri vedem o serie de erori care sunt rezultatul unei atenții insuficiente a problemelor sintezei artei Astfel, în unele mozaicuri există deformări nefericite de scurtare ale figurilor și ale fundalului arhitectural Știind că panourile amplasate pe bolta sălii vor privi într-un unghi ascuțit, uneori într-o reducere puternică, artistul a dat figurilor în mod deliberat proporții alungite Dar încă nu a luat în considerare pe deplin diferența de reducere a perspectivei verticale și orizontale Până la urmă, dacă liniile verticale sunt reduse în perspectivă, cele orizontale rămân neschimbate: configurația sălii subterane lungi și relativ înguste a metroului dictează privitorului doar astfel de puncte de vedere pe panou, în care verticalele sunt reduse Aici a apărut distorsiunea proporțiilor, pe care o vedem, de exemplu, în figura lui Kutuzov: brațul său întins în lateral pare nerezonabil de lung Dimpotrivă, în cazul în care compoziția este construită nu de-a lungul axelor verticale-orizontale, ci de-a lungul diagonalelor (de exemplu, „Alexander Nevsky”), figurile, atunci când sunt percepute dintr-o perspectivă, sunt mai puțin supuse distorsiunii proporțiilor Trebuie să spun că amplasarea unor panouri pitorești pe bolta unei săli lungi prezintă multe inconveniente Pentru a vizualiza aceste imagini, privitorul trebuie să încline puternic cutie, oprindu-se în mișcare și astfel întârziind fluxul de pasageri Dar, ceea ce este deosebit de important, panourile de mozaic , care nu sunt rezolvate într-o perspectivă de plafon, ci ca picturi obișnuite plasate pe tavan, pot fi vizualizate numai atunci când se mișcă ! privitorul într-o singură direcție Aceste deficiențe semnificative sunt inerente inelul cerului” Cum să eliminăm aceste neajunsuri? E nevoie de asta amplasarea mozaicurilor pe versanții bolții și nu direct deasupra capului privitorului, un sistem bine gândit pentru construirea unei compoziții în care posibilitățile de scurtare a distorsiunilor să fie eliminate la maximum, ar îmbunătăți foarte mult vizualizarea condiții pentru astfel de compoziții-imagini monumentale de plafon Cu toate acestea, dificultatea combinării compozițiilor de pictură cu plafon cu arhitectura interioară nu ar trebui în niciun caz să-l conducă pe artist la concluzia greșită că principiul unui plafon tematic sau al unui ciclu de plafoane este vicios în sine și că este mai bine să abandonați acest tip de monumental pictând cu totul În plus, lucrările recente ne convin că, alături de construcțiile tradiționale iluzorio-spațiale din pictura cu plafon, este destul de posibil și justificat un alt tip de compoziție, unde sarcina de a oferi o perspectivă spațială a plafonului nu este stabilită Experiența artiștilor sovietici în domeniul creării compozițiilor de plafon, susținută de tradițiile vechi de secole ale picturii monumentale ale Renașterii , barocului și clasicismului, duce la concluzia că tipul spațial de plafon este mai potrivit pentru umplerea întregului tavan și , mai mult, într-o încăpere în care oamenii sunt de serviciu la fața locului (de exemplu, în sala sau sala de ședințe, restaurant etc ) În alte cazuri, de exemplu, la stațiile de metrou , în galerii și alte spații similare, puternic alungite, este mai indicat să plasați un rând succesiv de compoziții de tavan care ar arăta ca niște inserții tematice pitorești pe planul tavanului Prin urmare , aici sunt posibile picturi murale și mozaicuri fără o prescurtare specifică a plafonului În ambele tipuri de compoziție de plafon, este important doar ca artistul să ia în considerare corect și cuprinzător cerințele specifice ale unui interior arhitectural dat și să realizeze o unitate fundamental organică a imaginii picturale cu arhitectura În același timp, aș dori să subliniez că în arhitectura noastră o formă atât de importantă și, poate, principală de pictură în arhitectură, ca o compoziție monumentală pe perete, precum și diferite tipuri de picturi decorative murale - peisaj, natură moartă sau ornamentală, este încă subdezvoltată, bogat reprezentată de moștenirea clasică a arhitecturii , începând din antichitate ♦ ♦ ♦ posibil să rezumam într-o oarecare măsură ceea ce s-a făcut deja la noi în domeniul artei monumentale, și să lămurim neajunsurile care o împiedică să meargă mai departe, spre noi realizări Fără îndoială, pictura noastră monumentală a obținut un succes considerabil Plafonduri pictate de E Lansere, mozaicuri la stațiile de metrou , panouri și picturi murale ale pavilioanelor noastre la expozițiile internaționale și Expoziția Agricolă Uniune, apariția în anii postbelici a unui număr mare de picturi murale ale noilor Palate ale Culturii, teatre , gări și alte clădiri publice nu numai din capitală, ci și din alte orașe ale țării - toate acestea mărturisesc importanța tot mai mare și succesul neîndoielnic al picturii noastre monumentale , Un palat grandios al științei , clădirea înaltă a Universității din Moscova de pe Dealurile Lenin, a fost recent pusă în funcțiune Interioarele sale sunt bogat decorate cu sculpturi monumentale, picturi și mozaicuri Foaierele extinse sunt decorate cu o galerie de portrete a oamenilor de știință Aceste portrete au fost realizate în tehnica mozaicului de marmură de către un grup de tineri artiști sub conducerea lui de A Deniska Pe peretele central al sălii de adunări este amplasată o compoziție mare de mozaic înfățișând bannere, din smalt și piatră conform schițelor Korina Arta nobilă și frumoasă a mozaicurilor începe să reînvie în opera artiștilor republicilor Uniunii Artistul ucrainean A Miein și echipa sa au realizat un amplu ciclu de mozaicuri pentru metroul din Moscova dedicat prieteniei de secole dintre popoarele rus și ucrainean Artistul armean A Vartanyan a creat un panou mozaic bun pentru magazinul Armeitorg al Ministerului Comerțului RSS Armeniei din Moscova, înfățișând o fată care poartă un coș cu struguri pe umăr Această imagine care afirmă viața, așa cum spune, întruchipează Armenia sovietică însorită, o țară a bucuriei și a abundenței Un detașament considerabil de artiști monumentali ai generațiilor mijlocii, mai în vârstă și mai tinere cu entuziasm și abnegație își dă puterea și talentul cauzei lor dificile și nobile Cu toată diferența în manierele lor creative, pictorii noștri monumentali merg acum practic pe drumul cel bun al realismului socialist, iluminat de instrucțiunile partidului Toate acestea servesc drept garanție că maeștrii sovietici ai picturii monumentale vor putea depăși neajunsurile și dificultățile care încă există în acest domeniu al artei Unul dintre deficiențele semnificative ale picturii noastre monumentale, luate în ansamblu, este gama foarte limitată de teme dezvoltate, sărăcia și îngustimea conținutului multor picturi murale și panouri Viața și istoria bogată și diversă a poporului sovietic ar putea fi reflectate mai larg și semnificativ în pictura monumentală Printre picturile și mozaicurile noastre monumentale, nu există încă niciunul care să cânte despre eroismul de masă al poporului sovietic în Războiul Civil și Marele Patriotic Acțiuni serioase separate în acest domeniu (de exemplu, mozaicul lui A Mylnikov „Jurământul Balticii”) nu au fost implementate Nici nu avem astfel de lucrări care să arate marele patos al construcției comuniste care a cuprins întregul popor sovietic Dar tema proiectelor grandioase de construcție, subordonarea forțelor elementare ale naturii la voința rațională a poporului sovietic deschide oportunități minunate pentru stăpânii arta iumentala Nu am văzut suficientă întruchipare a „picturii mele conceptuale și a temei nobile a luptei popoarelor pentru pace, condusă de Uniunea Sovietică Monumentaliștii noștri ar putea apela mai des la teme istorice și istorico-revoluționare: așa cum arată experiența lui Mnogovskaya în dezvoltarea picturii monumentale, temele istorice semnificative sunt cel mai bogat domeniu de activitate pentru crearea unei epopee populare maiestuoase în pictură În acest sens, pictura monumentală, ca și alte forme ale artei noastre, a fost grav afectată de notoria „teorie a non-conflictului” Absența compozițiilor dramatice care vorbesc despre lupta popoarelor, pentru libertate , pentru pace, este, fără îndoială, rezultatul influenței acestei „teorii” vicioase Meșterii noștri trebuie să creeze astfel de mozaicuri monumentale , fresce, plafon și picturi murale care să reflecte în linii mari trăsăturile de durată tipice ale timpului nostru - epoca marilor idealuri iubitoare de libertate și realizări grandioase Este timpul nostru în care tradițiile artei monumentale mari, eroic-dramatice sunt în ton cu Un neajuns semnificativ al unora dintre lucrările noastre monumentale este absența unei întruchiri artistice vii a conceptului ideologic Învârtindu-se într-un cerc limitat de teme și intrigi , operează cu aproximativ aceleași scheme compoziționale lipsite de o bază dramatică, afișând personaje asemănătoare între ele, autorii unor astfel de picturi murale, desigur, nu sunt capabili să captiveze, să intereseze privitorul cu lor lucrează , inspiră-l cu arta lor Artiștii lucrează foarte puțin pentru a rezolva temele cardinale ale realității noastre de fiecare dată într-un mod nou, proaspăt și interesant Absența originalității creative, a gândirii proaspete, a imaginilor vii memorabile - acesta este răul care trebuie luptat decisiv în pictura noastră monumentală, ca și în toate celelalte forme de artă De asemenea, este necesar să luptăm cu pretinsul patos fals, care adesea se face simțit în pictura monumentală Trebuie să alungăm cu hotărâre din pictura noastră monumentală toate elementele de glosare a realității, să scăpăm de acel spirit de „ bunăstare ceremonială” împotriva căruia Partidul ne avertizează Arta monumentală sovietică trebuie să fie curajoasă , eroică, nobilă și reținută chiar și în exprimarea sentimentelor puternice, în transmiterea subiectelor festive și patetice În centrul unei lucrări monumentale ar trebui să existe întotdeauna o imagine semnificativă și frumoasă a unei persoane sovietice - curajoasă , fără frică de dificultăți, privind cu încredere în viitor Este necesar ca pictorii noștri, lucrând la lucrări monumentale, să se gândească profund și cuprinzător la intriga și programul tematic al picturii lor, să caute noi modalități de întruchipare artistică a ideii Numai cu o dezvoltare atentă a intrigii picturii, fiecare detaliu al compoziției va dobândi un caracter semnificativ, va contribui la identificarea conceptului ideologic principal Vorbind despre ridicarea nivelului artistic al picturii noastre monumentale, trebuie subliniat că acest lucru este greu de realizat dacă nu se luptă pentru metodele corecte de realizare a lucrărilor monumentale În special, măsurile necesare, cum ar fi, de exemplu, corectarea cartonului viitorului tablou direct în locul destinat acestuia în arhitectură și dezvoltarea atentă a schițelor ar contribui la reducerea semnificativă a timpului de realizare a lucrărilor în natură și ar salva artiștii de modificari si completari foarte dificile produs deja finit O atenţie serioasă trebuie acordată şi faptului că în practica câmpurilor arate de arhitectură există încă o comunitate creativă foarte prost stabilită între arhitecţi şi artiştii monumentali Există o opinie larg răspândită în rândul arhitecților că doar o astfel de arhitectură este adevărată și frumoasă, care „se înțelege ” cu mijloace proprii, fără sculptură și pictură decorativă O structură creată pe baza unei sinteze a artelor, cu această opinie , este folosită pentru a fi considerată arhitectură „de clasa a doua”, ca să spunem așa, arhitectură „impură” Astfel de stări de spirit , la ora lunii iunie, au fost auzite clar în discursurile unor arhitecți la discuția despre proiectele noii stații de metrou Kievskaya în vara anului Atitudinea disprețuitoare față de „trei arte principale” nu are nimic de-a face cu principiile realismului socialist în arhiekіura sovietică, PN p tradiții ale celui mai bogat patrimoniu arhitectural al nostru Oyo își are rădăcinile în teoriile de mult îngropate ale constructivismului și funcționalismului în arhitectură Este imposibil să nu observăm că întregul curs de dezvoltare al arhitecturii sovietice, pătruns de spiritul vieții vesele, merge în direcția îmbogățirii ideologice și artistice a mijloacelor pur arhitecturale cu mijloacele marii arte a viitorului Sarcina noastră este să înțelegem acest proces obiectiv de dezvoltare a arhitecturii sovietice și să îl ajutăm să se dezvolte fructuos în viitor Problema este că arhitecții sunt încă puțin conștienți de cadrele de pictori monumentali, nu dau dovadă de inițiativă în atragerea tinerilor artiști talentați la muncă Problema personalului în domeniul picturii monumentale este foarte acută pentru noi Nevoia omniprezentă și din ce în ce mai mare a arhitecturii noastre de fresce monumentale, mozaicuri, plafoane și picturi decorative nu poate fi nici acum pe deplin satisfăcută de cadrele de artiști calificați pe care le avem Prin urmare, alături de implicarea în această operă a unor cunoscuți maeștri ai artei noastre, care la vremea lor au realizat panouri și picturi murale bune, trebuie să ne îngrijim cu seriozitate de educația cadrelor tinere Acum pregătirea muraliştilor este concentrată doar în două şcoli superioare de artă industrială - în Leningrad (fosta Şcoală Stieglitz) şi Moscova (fosta Şcoală Stroganov) Acest lucru clar nu este suficient Este necesar ca în toate universitățile de artă ale țării tinerii artiști să fie pregătiți pentru munca în diverse domenii ale artei, inclusiv în domeniul picturii monumentale Trebuie să subliniez că pregătirea artiștilor-monumentalnets nu se poate limita doar la sesiuni de pregătire și zidurile instituțiilor Specificul muncii în arhitectură a cerut întotdeauna eforturile colective ale artiștilor Crearea de echipe creative viabile conduse de mari maeștri experiența arată că va da rezultate bune În astfel de colective, tinerii artiști, lucrând cot la cot cu mari maeștri, dobândesc experiența practică necesară și cresc creativ Această creștere a tineretului trebuie promovată în toate modurile posibile , punând capăt tuturor formelor urâte și denaturărilor principiului creativității colective Un instrument important pentru creșterea personalului în domeniul picturii monumentale este organizarea de concursuri larg deschise Concursurile pentru acnee dezvăluie noi artiști talentați și contribuie, fără îndoială, la creșterea nivelului artistic al picturii monumentale Desigur, este necesar să se pregătească în mod corespunzător astfel de competiții, să se creeze condițiile necesare pentru implementarea schițelor lucrării propuse Din păcate, nu avem aproape nicio practică de concursuri deschise – aparent, pentru a evita „necazurile inutile” De fapt, aceasta înseamnă o teamă de nou, neîncrederea în forța unor artiști tineri, încă necunoscuți A sosit momentul să rezolvăm multe alte probleme dureroase care împiedică dezvoltarea picturii noastre monumentale Aceasta include atât lipsa unui cadru de meșteșugari calificați, cât și munca prost organizată privind producția de materiale pentru diferite tipuri de artă monumentală și decorativă (mozaic, frescă, vitralii, ceramică colorată etc ) Toate aceste vitale organizatorice și creative legate de starea de lucruri nu în întregime prosperă a artei monumentale, este necesar să o rezolvăm cuprinzător, larg și radical, și anume prin crearea unor ateliere de stat de sculptură și pictură monumentală, cu spații bine dotate și laboratoare experimentale , cu echipe de creație care lucrează după un anumit plan Problema unor astfel de ateliere a fost pusă de mai multe ori de comunitatea noastră artistică În special, a fost pozată cu toată ascuțimea sa de Conferința întregii uniuni privind arta monumentală, decorativă și aplicată, desfășurată la Academia de Arte în Din păcate, multe sugestii și urări valoroase făcute atunci de artiști și arhitecți nu au fost încă implementate Ministerul Culturii al URSS, și în special Departamentul său de Arte Plastice, încă nu consideră că este o obligație să gestioneze această ramură a artelor vizuale - - - —“ —* „ l » l l l vl l l l l w • și GGGP Ministerul Culturii kLALL to- іshlid/ііѵ/і і» nw, ~ — r G chiar nu se ocupă de proza picturii monumentale și a artelor decorative Lipsa conducerii și controlului adecvat din partea organelor de stat care se ocupă de problemele de artă și a comunității artistice duce la faptul că oamenii care nu au nicio legătură cu arta își găsesc refugiu în acest domeniu necesar să se întărească controlul public și de stat asupra calității artistice a picturilor și a altor tipuri de decorațiuni artistice din clădirile publice din întreaga țară Pentru a face acest lucru, este necesar să se întărească consiliile artistice pentru arta monumentală, să le revigoreze activitățile Este necesar să se declare o luptă fără milă împotriva hack-work-ului, meșteșugurilor la rece , să nu se permită niciun fel de oameni aleatoriu, necalificați, care cresc prost gust la această muncă responsabilă Preocupați de ridicarea nivelului ideologic și artistic al picturii noastre monumentale, trebuie să acordăm o atenție deosebită și formulării criticii în acest domeniu Până acum, munca muraliştilor noştri nu a primit o evaluare critică sistematică şi asistenţă teoretică Foarte puțin s-au făcut încă de către istoricii de artă și instituțiile științifice ale noastre în generalizarea teoretică a experienței artei monumentale din trecut și dezvoltarea problemelor de actualitate ale picturii și sculpturii monumentale și decorative sovietice Problemele creative urgente ale artei monumentale necesită o discuție cuprinzătoare și măsuri decisive pentru corectarea deficiențelor existente Trebuie să stârpim strălucirea , înfrumusețarea goală, excesul și fastul zgomotos din arhitectura noastră La fel de fără compromisuri, trebuie să luptăm împotriva ascezei false a limbajului arhitectural, a respingerii principiului sintezei arhitecturii, sculpturii și picturii într-un singur ansamblu Numai în lupta împotriva acestor două extreme vom dobândi marele stil de arhitectură sovietică și artă monumentală la care aspirăm Acesta va fi noul clasic sovietic, demn de a întruchipa măreția și eroismul timpului nostru /' Gresit Mozaic al sălii subterane a stației de metrou Bslorusskaya-Koltsepaya / / A Sfeclă În Urali Ulei t Pictori FEDERAȚIA RUSĂ ÎN Nivelul de creativitate al artiștilor din Federația Rusă crește de la an la an Expozițiile artiștilor locali au început să atragă din ce în ce mai multă atenție ; Artiștii individuali ai RSFSR au devenit cunoscuți pe scară largă , iar picturile lor sunt un succes la recenziile republicane și ale Uniunii ale artelor noastre plastice Actuala expoziție de lucrări ale artiștilor din Federația Rusă este o nouă dovadă a creșterii lor creative Dezvoltarea generală a culturii artistice sovietice din ultimii ani dă rezultate tangibile În opera artiștilor au apărut tendințe noi, interesante, bazate pe viață: arta lor a devenit mai aproape de viață Mulți dintre ei „vorbesc” în lucrările lor din adâncul inimii, într-un limbaj simplu, departe de orice manierism Creativitatea artiștilor din republică s-a întărit considerabil în termeni ideologici și profesionali Aici, desigur, afluxul de noi forțe tinere - absolvenți ai universităților noastre de artă, joacă un rol semnificativ Tineretul artistic a reînviat activitățile uniunilor locale de artiști Familiarizându-te cu expoziția, simți în mod clar că linia dintre artiștii locali și stăpânii capitalei este vizibil neclară Fostul „ provincialism” se estompează în trecutul irecuperabil Succesele creative ale artiștilor se fac simțite în primul rând în pictura de gen LU SOKOLNIKOV rata nu este atât de mare Mulți artiști sunt încă departe de viața oamenilor; în lucrările lor arată puțin din munca și viața țărănimii noastre din clasa muncitoare și din fermele colective Și acesta este o deficiență semnificativă în munca artiștilor din republică Dar este important de reținut următoarele: picturi de gen , cu toate limitările lor tematice, acestea au devenit mai interesante din punct de vedere al designului ideologic și artistic, mai serioase în execuție Există mai puțină pompozitate ceremonială, soluții compoziționale ștampilate Atenția la o persoană, la trăsăturile sale individuale și tipice a devenit mai profundă Ce a împiedicat dezvoltarea picturii de gen în ultima vreme? Duși de latura exterioară, ostentativă a evenimentului, prin arătarea eroilor în afara maselor, artiștii noștri au căzut într-un fel de intriga și clișeu pictural Au început să uite de cel mai important lucru pe care îl cere imaginea - despre adevărul vieții, despre o persoană vie, despre psihologia și caracterul său Dar artistul trebuie să fie un psiholog priceput, „om-om de știință”, în cuvintele lui A M Gorki În revenirea picturii noastre la cele mai bune tradiții ale picturii de gen, atât de palpabile la această expoziție, un rol important îl joacă studiul artiștilor asupra moștenirii clasice rusești, dar trebuie spus că această revenire la tradiții este percepută de alți artiști ca o imitație În unele tablouri, se observă că autorii lui I Kh preiau de la Rătăcitori și ti- soluțiile lor personale de compoziție și interpretarea intrigilor, uitând că metoda realismului socialist, care presupune o reflectare profundă și cuprinzătoare a realității sovietice, necesită inovație creativă Expoziția conține o serie de lucrări serioase Acestea sunt pozele cu „I Kozlov în subteranul Crimeei” de S Golub (Simferopol), „A Serafimovich la P Bazhov” de B Volkov (Sverdlovsk), „Minute de tăcere” și „Ambulanță” de D Sveshnikov (Arkhangelsk), „Amintiri ale unui fiu” de E Charsky (Rostov-pe-Don), „ Detaliu respins” P Makashina (Yaro Slavl) În toate aceste lucrări, se poate observa atenția deosebită a artiștilor față de psihologia umană, relația a fost corect găsită oameni, esența acțiunii este dezvăluită Avantajul incontestabil al acestor tablouri este performanța lor picturală Este îmbucurător că, în sfârșit, artiștii RSFSR au lucruri care sunt bine scrise și desenate Micul tablou de E Charsky intitulat „Amintiri ale unui fiu” merită o atenție deosebită, deoarece transmite cu adevărat și profund sentimentul de durere al părinților bătrâni singuratici care își amintesc de fiul lor mort Când te uiți la modul în care decorul camerei este pictat de artist, luminile și umbrele din interior sunt transmise și vezi cum toate detaliile din imagine sunt conectate organic de către pictor cu starea spirituală a oamenilor reprezentați , apreciezi foarte mult vitalitatea și veridicitatea acestui lucru lucrări Meritul picturii lui S Golub, dedicată gloriosului partizan subteran I Kozlov, este redarea atentă a rezistenței și abnegației care i-au distins pe oamenii partidului nostru din clandestinitate, în timpul grelelor încercări ale războiului Artistul a reușit să dezvăluie cu adevărat dramatismul complotului, să arate calmul sever și voinic al eroului său Mulțumește priceperea picturală sporită a artistului D Sveshnikov continuă cu succes să povestească despre noul mod de viață al popoarelor din Nord, despre acele schimbări benefice în viața lor pe care le-a adus guvernul sovietic „Ambulanța” lui este o poveste despre modul în care un medic a zburat la un Nenets bolnav cu avionul către un sat îndepărtat din tundra Intriga filmului este bine construită, convingătoare din punct de vedere vizual Tabloul tânărului B Volkov, înfățișând întâlnirea lui Ser fimovich și Bazhov, captivează prin sonoritatea soluției de culoare, plasticitate picturală frumoasă Un sentiment poetic plin de viață a încălzit imaginea lui Voronezh G Goncharov „A Koltsov în stepele Donului Numai un artist care a simțit el însuși profund starea de seară a naturii de stepă ar putea scrie această lucrare atât de sincer și-a dedicat tabloul „Sora” muncii curajoase și altruiste a glorioaselor noastre asistente în timpul Marelui Război Patriotic Există căldură în ea și un sentiment viu al evenimentelor teribile din războiul trecut Trebuie să spun că multe pânze de plot pierd din cauza inexpresivității, mediocrității soluțiilor compoziționale Compoziția continuă să fie un punct vulnerabil în munca artiștilor Și acest lucru este cu atât mai ofensator cu cât tablourile individuale, cu toate deficiențele lor compoziționale, au calități picturale bune Acestea sunt lucrările lui Yaroslavl G Darin „Înainte de competiție” și Y Milto „Într-o școală profesională”, așa este imaginea semnificativă a lui G Shelmanov „La TV” (Regiunea Moscova) Remarcând succesele picturii de gen, totuși, trebuie spus că acestea se referă în principal la picturile pe subiecte de zi cu zi Există puține pânze dedicate marilor subiecte sociale ale timpului nostru la expoziție Fără îndoială, acest lucru indică limitările orizontului ideologic și creator al artiștilor Dintre picturile pe tema muncii, se pot numi „Despre construcția unei centrale hidroelectrice rurale” de S Mezentsev (Kirov), „Stăpânirea unui nou proces” de V Neyasov (Celiabinsk), „Provocare pentru competiția socială” ” de E Samsonova (regiunea Moscova) În ciuda meritelor individuale, în ansamblu, aceste pânze sunt marcate de deficiențe comune în munca multora dintre artiștii noștri — intriga amorfă, leneșitatea compoziției Tabloul lui Samsonov este mai bun decât al celorlalți - are cel puțin o dorință de coerență compozițională; dar artistul se grăbea în mod clar cu finalizarea sa picturală Picturile de gen dedicate copiilor oferă o plăcere considerabilă la expoziție Dintre acestea, atrag mai mult decât altele „În atelierul artistului” de G Likman (Novosibirsk) și „ Procedura cu apă este utilă pentru toată lumea!” K Uspenskaya-Kologrivova ( Voronej) Foarte expresiv găsite de Likman sunt imaginile băieților, scrise viu și veridic Imaginea lui Uspenskaya-Kologrivova, care a câștigat simpatia publicului, captivează sub umorul autentic și intriga amuzantă Printre lucrările de succes și semnificative de acest gen se numără Vinovatul (Vladimir) a lui N Vinogradova, Raportul (Tomsk) al lui M Gorbatenko și Pentru prima dată în zăpadă (Penza) de B Nikolaev, cu peisajul său de iarnă scris sonor Satira a fost o secțiune nouă și semnificativă a picturii de gen la expoziție Lucrările prezentate aici sunt percepute de către privitor cu un interes deosebit Acest lucru confirmă faptul că satira de gen în pictură este o formă importantă și actuală a artei noastre și că tradițiile lui Fedotov, Perov, Salomatkin, V Makovsky pot contribui bine la dezvoltarea picturii satirice sovietice Artiștii RSFSR au făcut un început bun în acest sens și au preluat cu entuziasm genul dificil al satirei picturale Ridiculând neajunsurile și viciile care încă există în societatea noastră, ei caută astfel să răspundă sarcinilor urgente ale artei noastre în dezvoltarea satirei Trebuie remarcate aici picturile „Found a Loafer” de A Lyashchenko (Chkalov ), „Când se va termina?” M Likhachev (Voronezh), „Proză sedată” și „Klyauznik” de L Fattakhov (Kazan), „O întâlnire prelungită” de G Katkov (Novocherkassk) și alții poza de gen despre o fermă colectivă cu umor autentic Trezirea forțată a unui tânăr care dormea sub un mop în plină zi de lucru, care a fost găsit de fetele care veneau după fân, a primit o decizie de complot strălucitoare care a stârnit râs vesel Oamenii din imagine sunt vii, caracteristici; sub masca unui tip neglijent se poate citi jena lui, letargia somnolenta De asemenea, în imagine este valoros faptul că peisajul este dat de artist nu ca un pandantiv, un fundal al scenei descrise, ci ca o parte organică a intrigii Simți strălucirea unei zile însorite, prospețimea pajiștii Tânărul artist în creștere rapidă Likhachev a reușit să găsească soluția potrivită pentru tema satirică „Eroul” însuși a fost pictat de artist cu o mare expresivitate: o față umflată de beție, un cap plecat cu ochi sălbatici, un trunchi lăsat ca o pungă și, în cele din urmă, acest detaliu ascuțit , un galoș murdar care i-a căzut de pe el picior I Io Lihaciov nu s-a limitat la a arăta o singură urâciune a unui bețiv degradat: a pus în contrast membrii familiei sale cu oameni buni, simpli, modesti cu băutorul Această juxtapunere subliniază toată imoralitatea oamenilor precum bețivul înfățișat, aducând nefericire în casă , distrugând familia Nurca este condamnată aici de atitudinea serioasă a societății noastre față de astfel de fenomene nedemne În picturile vechilor pictori ruși , era înfățișată ca acest tip de „părinți ai familiei”, întorcându-se la mine acasă după o băutură , umili lor ascultare „Eroul” lui Lihaciov, deși se află într-o astfel de stare încât este potrivit pentru el să se arate peste soția și copiii săi, este forțat să tacă Simte privirile de reproș ale fiului său Komsomol, ale fiicei de școală și ale mamei lor harnice Știe că nu are voie să-și bată joc de familie, știe că aceștia vor putea opri ultrajele lui În dezvăluirea viciului care otrăvește viețile oamenilor - puterea satirică a picturii lui Lihaciov, care a fost, fără îndoială, una dintre cele mai interesante lucrări din expoziție Neajunsurile sale - o soluție slabă a perspectivei, spațiul camerei și expresivitatea insuficientă a culorii - sunt răscumpărate de seriozitatea ideii și de soluția psihologică Absurditatea întâlnirilor îndelungate inutile de dragul unei întâlniri a fost expusă în pictura sa „The Sitting Ones” de L Fattakhov Este imposibil să nu râzi, privind mediul înfățișat de el al unei întâlniri nesfârșit de plictisitoare cu un aer imposibil de afumat, privind oamenii uluiți de plictiseală și de lene, care au înțeles de mult sensul cuvintelor vorbitorului, dar sunt totuși obligați să nu râzi ascultă-l A prostit însuși vorbitorul, din care deja curge „a șaptea sudoare” - se pare că acest coșmar de întâlnire nu se va termina niciodată În imaginea lui Fattakhov, sunt conturate caracteristicile satirice de succes ale personajelor , dar totuși el nu realizează generalizarea artistică, integritatea picturală Vezi pe alocuri în loc să pictezi - pictezi; autorul își schimbă uneori simțul artistic, alteori abia se ține în pragul vulgarizării și caricaturii Și asta, din păcate, i s-a întâmplat în cel de-al doilea film satiric - „Calomnie” Aici există deja o proeminență directă a tuturor trăsăturilor negative ale eroului negativ, o grămadă deliberată de toate atributele posibile ale viciului, până la un sfert de vodcă Mai mult, această caricatură este realizată la un nivel pictural destul de scăzut Astfel de neajunsuri în satira de gen ar trebui să alerteze artiștii Satira, ca formă de artă, este de mare importanță pentru noi Partidul spune că în momentul crucial al trecerii de la socialism la comunism, când obiceiurile și viciile moștenite din trecut rămân încă parțial în realitatea sovietică și ne împiedică progresul, este necesar să avansăm forța puternică a satirei - și a satirei nu este meschin, ușor și de uitat, ci nemilos , ascuțit și profund Indicând numele lui Gogol și Șcedrin, Partidul orientează artiștii sovietici către cel mai influent exemplu de satiră din literatura clasică rusă Satira lui Gogol și Shchedrin a dat lovituri de moarte forțelor întunecate și reacționale - a eliberat viața din morți pentru cei vii Belinsky a numit râsul lui Gogol „ amenințător și deschis fără milă”, a spus că „ mușcă de sânge, se lipește în corp de oase” Fără fermitatea convingerilor ideologice și cunoașterea subiectului împotriva căruia este îndreptată înțepătura satirei, Shchedrin nu și-ar putea imagina opera satiristului Iar artiștii sovietici sunt obligați să cunoască temeinic fundamentele ideologice și estetice ale acelei înalte satire, a cărei creație o cere Partidul Au nevoie să ascuți armele artei lor satirice mai ascuțit Succesele artiștilor din genul portretului sunt remarcabile Dacă la expozițiile anterioare atenția publicului a fost atrasă de lucrări unice de portret, acum vezi un întreg grup de portretiști capabili care au obținut anumite succese Artiștii se străduiesc să creeze o galerie de portrete a maeștrilor de seamă ai producției și agriculturii, figuri ale științei și culturii, demne de a fi un exemplu de imitație Această orientare idiosincratic-tematică a artei portretului este combinată cu căutarea unei forme artistice expresive Multe portrete sunt scrise serios, chibzuit; pictura lor este bine făcută Este îmbucurător faptul că majoritatea covârșitoare a lucrărilor de portrete sunt prezentate la expoziție de tineri maeștri ai picturii Dar se știe că în rândul tinereții noastre artistice, până de curând, s-a acordat puțină atenție dezvoltării genului portretului Printre lucrările de portret interesante, în primul rând, este necesar să remarcăm portretul nobilului operator de combine P Nektov, creat de conaționalul ilustrului Erou al Muncii Socialiste - artistul Z Melnikov din orașul Chkalov E bine că acest portret este executat la un nivel artistic bun Artistul oferă o imagine expresivă, memorabilă a unui operator glorios de combine: simți calmul voinței acestei persoane , mintea lui, lățimea naturii Portretul membrului corespondent al Academiei de Științe Pedagogice V Kondakov de S Rotitsky (Kazan) are bune calități picturale Această lucrare atrage prin execuția sa subtilă, integritatea unei game picturale modeste, dar expresive Artistul transmite calitățile spirituale caracteristice persoanei înfățișate de el Portretul profesorului onorat al RSFSR P Pobedinskaya de V Kalyabin (regiunea Moscova) și portretul „Tânărul profesor” de Yu Kalmykov (Iaroslavl) sunt informative în felul lor N Korchagin (Regiunea Moscova ) a pictat un portret pentru medicul de serviciu al RSFSR N Samorodova într-o gamă picturală frumoasă Scrisă expresiv aici este un chip în care B Nikolaev Prima dată pe zăpadă Ulei tânăra artistă a reușit să transmită calitățile atractive ale caracterului, vigoarea profesională cu voință puternică a unei femei medic Însă în portret, mâinile sunt pictate în mod imperdonabil de grosier, iar acest lucru îi reduce meritele incontestabile Îmi amintesc de lucrările portretistice ale artistului iakut A Polyakov , cu o caracterizare atentă - un portret al artistului poporului al sculptorului de oase din Yakut ASSR I Mamaev și al unui nou rus G Taube - un portret al maistrului pescarilor A Dzhavag În prima dintre ele, modestă în pictură, parcă vezi în persoana maestrului popular surprinsă de artist marea sa viață de muncă Portretul curajosului maistru al pescarilor este interesant, deoarece pictorul se străduiește să transmită caracterul unui om cu o profesie aspră, dificilă Sunt mulțumit de priceperea sporită a portretistului Ivanovo M Malyutin Tânărul artist este bun la desen, lucrează serios la compoziție, de fiecare dată când găsește soluții și în conformitate cu caracteristicile generale ale portretelor și ale altor persoane, are o cadou natural neîndoielnic pentru portrete d-iako în pictura ultimelor sale lucrări se remarcă '*”LG' g g Іb *' Aceasta se vede în portretul onoratului doctor СІ Ьі I DU Itsky și în portretul artistului E I ribov Malyuin ar trebui să fie mai serios în privința colorării Printre portretele prezentate la expozitia de la x '* " Xia se opreste special la portretul unui stahanovit A Belozerov, interpretat de I Gromov (g, Molotov) Artistul a descris un muncitor care citește o carte, angajat cu entuziasm în autoeducație Printr-un portret individual, artistul a reușit să transmită trăsăturile tipice ale oamenilor sovietici obișnuiți, pentru care dobândirea de cunoștințe, dorința de dezvoltare culturală devine cel mai important început în viață De aceea, acest portret arată ca o imagine întreagă, care este bine ajutată de o soluție picturală atentă, integrală Fața, ochii , mâinile, detaliile hainelor, o masă cu cărți - totul a găsit o soluție expresivă în acest portret artistului V Frolova ” (Regiunea Moscova) se distinge printr-o generalizare similară Portretul nu degeaba are numele suplimentar „Tinerețe” Bucuria și farmecul tinereții sunt bine exprimate în ea; a fost găsită cu succes o combinație colorată demnă de rochie albă de fată cu flori de primăvară și un fundal deschis Ei atrag prin prospețimea lor, imediatitatea muncii B Kudelkna (Kazan) - portretul mamei și G Melentiev (Sverdlovsk) - portretul celui mai important muncitor agricol V Kokshikina Un interes cunoscut este un portret cu mai multe figuri - un tablou de A Burlai (Kazan) „A M Gorki printre scriitorii din Orientul sovietic ”, în care anumite caracteristici portretistice sunt găsite corect , de exemplu, Dzhambul, Suleiman Stalsky Locul cel mai semnificativ în expoziție este ocupat de pictura peisajului Dacă la recenziile republicane anterioare D Sveşnikov Minute de reculegere Ulei Lucrările multor pictori de peisaj au fost bine apreciate și recunoscute pe scară largă, acceptate pentru expozițiile din întreaga Uniune, dar acum afluxul de talente în pictura de peisaj a devenit și mai larg și mai semnificativ În multe orașe din Federația Rusă s-au format grupuri puternice de pictori peisagistici, care rezolvă probleme serioase în munca lor La expoziția artiștilor republicii vezi ceva care, din păcate, nu se încadrează în câmpul vizual al artiștilor de peisaj ai capitalei, care se limitează adesea la o „rază de acțiune” îngustă și familiară - regiunea Moscovei , Oka, Volga Peisagiştii din teritoriile, regiunile şi republicile autonome ale RSFSR îmbogăţesc înţelegerea noastră asupra frumuseţilor ţării, oferă o descriere adevărată, poetică a naturii diferitelor sale regiuni La expoziția actuală, natura Orientului Îndepărtat, Siberiei, Uralilor și Nordului este prezentată într-un mod larg și variat Privitorul vede acele locuri aspre și maiestuoase, ale căror descrieri se găsesc în ficțiune, în eseuri de reviste și ziare dedicate vieții regiunilor îndepărtate ale țării Peisagiştii investesc în pânzele lor un sentiment de dragoste sinceră pentru ţara natală, pentru pădurile, zerourile, munţii şi râurile sale, ei sunt capabili să exprime acest sentiment în imagini artistice integrale Expoziția conține multe lucrări de peisaj ale acelor artiști ale căror nume spectatorul și-a amintit bine în anii precedenți Este îmbucurător că majoritatea dintre ei cresc creativ de la an la an Fiecare dintre ei și-a definit mai clar propria gamă de subiecte, propriul său chip artistic Am fost foarte mulțumit de artistul Arkhangelsk D Shiryaev, care a prezentat picturi de peisaj semnificative „La nord de Vologda” și „Bor lângă Shangala” Au o armonie clară a compoziției, o stăpânire pricepută a planurilor, o colorare plină de viață și acel pitoresc al imaginii, care lipsește multora dintre pictorii noștri de peisaj Talentul lui A Burak din Sverdhov este din ce în ce mai puternic, continuând neobosit ciclul său de peisaje din Ural Dintre ei În primul rând, sunt atras de „În Urali” - un tablou bine pictat care dezvăluie o panoramă a mineritului (prima versiune a acestui tablou a fost creată de artist pentru noua clădire a Universității de Stat din Moscova) Dar Boak alunecă uneori într-o reprezentare exterioară După ce a dobândit o abilitate de pictură și a găsit o serie de motive „ale sale”, el nu se străduiește întotdeauna pentru dezvoltarea lor în profunzime Acest lucru este vizibil în n- F- Zaharov Noapte Ulei îngrozitor conceput „Ural neatins”, căruia îi lipsește clar integritatea coloristică - este stricat de lovituri de lumină prost concepute pe pietrele din prim-plan o creștere notabilă în arta pictorilor de peisaj în Siberia de Est, în special artiștii Irkutsk S Gvozdev, A Rudenko, V Olhovik, I Yushkov Ca și înainte, spectatorul este atras de lucrările poetice ale lui B Ryauzov din Krasnoyarsk („Zăpezile de toamnă”, „În golful Ob ” , „Începutul unei furtuni”) Cu toate acestea, talentatul artist a început să se repete oarecum ° în pictură Mergând înainte, căutarea unei soluții de pictură se simte în peisajele lui A Shindykov (Yaro Slavl) Gorkovchanin A Kamanin a oferit un mic peisaj „ Ultimul bulgăre de zăpadă” plăcut prin sinceritatea sa în arătarea naturii rusești Vechiul pictor peisagist din Ural A Tyulkin a expus „Ural Placers” - un lucru care este frumos din punct de vedere al soluției tonale Ca întotdeauna, N Barchenkov (regiunea Moscova) este fidel temei sale , reușind să desfășoare o întreagă poveste despre bogăția peisajului rural sovietic într-o panoramă de pajiști abundente în arătarea turmei fermei colective N Kuznetsov (Kazan) a creat un peisaj arhitectural bun „Noua Moscova”, ilustrând mișcarea completă a pieței gării din capitală Dar toate aceste nume sunt deja familiare, un grup de artiști care abia de curând s-au îmbarcat pe calea picturii peisagistice Printre ei, I Rybachuk (Vladivostok) cu peisajul său mare, subtil în ceea ce privește transmiterea stării de natură „Pe Kuriles” oprește atenția; B Bitomsky (Sverdlovsk), care a dat „Iarna în Urali” - o poză care surprinde perfect pyro- iaiiyu în culoare și captivează prin moliciunea sa coloristică; N Komissarov (Kalinin), care a atras privitorul cu peisajul său sincer, proaspăt al naturii „Vespa”; V, Ilyukhin ( Saransk), care a creat anozi semnificativi dedicati litoralului Riga, precum și un i-izage mare „Rashin, zăpadă”; Restul (Rosyuv-ia-Doiu) cu culoarea ei sonoră și „yr”; ріІІІЛГ оіір() (тіі ц un artist foarte fructuos care a creat o serie de lucrări impregnate de co- To TYazhS L ° Şi soarta ţărănimii, 'denunţând a publicat albumul „Mitologia iobăgiei”, unde a arătat cu adevărat condițiile grele de viață ale oamenilor Cenzura țaristă pentru Notele satirice sună în cele mai bune desene ale lui Trutovsky, stigmatizând modul de viață parazit al proprietarilor de terenuri („Sadkaya somnolență”, etc ) În anii și , Trutovsky a pictat o serie de picturi care descriu viața cu adevărat, dezvăluind contradicții sociale („Colectarea restanțelor în sat”, „Recrutarea prezenței”, etc ) Cu toate acestea, ar trebui răzbunat că adesea în lucrările lui Trutovsky, în loc de un denunț furios, există doar o „glumă ” a deficiențelor și slăbiciunilor reprezentanților individuali ai clasei proprietarilor, care nu se ridică la o generalizare socială profundă Într-o serie de picturi, el a înfrumusețat realitatea, a idealizat viața țărănimii ucrainene I Іo, în ciuda acestor abateri de la adevărul vieții, opera lui Rutovsky în ansamblu a rămas fidelă tradițiilor realiste și democratice Ca și alți artiști din acea vreme care au lucrat în Ucraina, Rutovsky NS s-a ferit de cele mai bune realizări ale artei ruse, a avut relații strânse și prietenoase cu mulți artiști ruși remarcabili - Schwartz Kramskoy, Isrov și alții, au participat la expoziții la Sankt Petersburg și Moscova Între și , Trutovsky a fost inspector la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova Al treilea artist care a aparținut grupului de prieteni și urmași imediati ai tradițiilor lui Shevchenko în artele vizuale din Ucraina a fost artistul I Sokolov ( - ) Student al Academiei de Arte, el, la fel ca artiștii de frunte ruși și ucraineni, respinge cu hotărâre subiectele religioase și greco-romane favorizate de profesorii săi și se îndreaptă spre înfățișarea vieții contemporane După o călătorie în Caucaz și apoi în Ucraina, Sokolov s-a întors la Sankt Petersburg cu un număr mare de schițe vii și expresive ale scenelor vieții populare ucrainene Pe baza acestor schițe, el creează o serie de picturi din viața poporului ucrainean, printre care pictura „Văzând băieții recrutați în oraș ” ( ) este deosebit de renumită Este interesant de remarcat faptul că Șevcenko însuși a făcut gravuri dintr-o serie de lucrări ale lui Sokolov dedicate Ucrainei („În tavernă”, etc ), iar unele dintre desenele lui Sokolov sub formă de gravuri realizate de Zhemchuzhnikov au fost incluse în albumul „Pittoresc” Ucraina” ( - ) Lucrarea lui Zhemchuzhnikov, Trutovsky, Sokolov, în mod clar și direct conectată cu tendințele progresive ale pjccxoio și artei ucrainene din acea vreme, a avut o influență notabilă asupra următoarei generații de artiști realiști ucraineni Perioada de după reformă a dezvoltării sociale a Ucrainei a stabilit artei ucrainene sarcina unei reflectări cuprinzătoare și radiative a vieții națiunii ucrainene și în arta Ucrainei au fost marcați de creșterea în continuare a mișcării artistice realiste , Asociația Expozițiilor de Artă Itinerante, care a fost strâns asociată cu activitățile din Ucraina Vppkove Expozițiile rătăcitorilor, care au vizitat Kiev, Harkov, Odesa, Poltava, Ekaterinoslav, Nikolaev și alte orașe ale Ucrainei, au avut un mare impact asupra artiștilor și artei ruși, stimulând creșterea personalului local și instigând interesul pentru înfățișarea vieții populare Shevchenko și prietenii săi - Sokolov Această cunoştinţă s-a dovedit a fi Trutovsky, un sentiment •] cei care perpetuează relele ordinii existente Asa de, „Scrisoare inedită „Imagine-creator de artă”, h , B S ta c o z Favorite,D Trutovsky, revista nr , p vol I, M -L , , p r — la expozițiile rătăcitorilor pentru viața Ucrainei, fondatorul școlii din Harkov M Raevskaya-Ivanova a scris că ei Artistul din școala a N-a N Murashko ( - ), asociat cu o strânsă prietenie cu Repin, Antokolsky și alte figuri remarcabile ale artei ruse ne direct ca o vacanță, și-a amintit el, sau o expoziție de artă constantă ca un stimulent pentru dezvoltarea artistică, pe lângă ceea ce era la școală De la studenții săi, Murashko a cerut nu numai să privească, ci „să studieze direct pe maeștrii expoziției”, să facă notițe cu un creion și vopsele * Artiștii ruși de frunte au acordat o mare importanță dezvoltării educației artistice în Ucraina „Întotdeauna am spus că școlile din provincii sunt importante Ei trebuie să fie sprijiniți”, a spus Kramskoy într-un interviu acordat lui Murashko „Avem chiar și o idee de a publica un ghid Dumnezeu știe cu ce desenează copiii și avem dorința de a le oferi modele stricte și bune Reamintind ajutorul lui Kramskoy, Murashko a scris cu profundă recunoștință: „Sfaturile lui personal, verbale și scrise, cu privire la problemele școlare, au servit întotdeauna ca un indiciu cel mai valoros Voi spune sincer că, dacă avem ceva clar, simplu și clar în a prezenta însăși esența predării artei, atunci îi datorăm nu o mică parte din aceasta lui Kramskoy Atitudinea sensibilă și atentă a lui Kramskoy față de creșterea tinerelor talente în rândul poporului ucrainean caracterizează perfect preocuparea sa pentru soarta talentatului artist P Martynovich ( - ) Mulți maeștri cunoscuți ai artei ruse (Repin, Kramskoy, Savitsky, Shișkin, Aivazovsky și alții) și-au donat lucrările instituțiilor de învățământ de artă care au fost create în Ucraina „O școală are nevoie de desene”, a spus Șișkin, înzestrandu-l cu generozitate pe Murașko cu schițele și schițele sale, care erau destinate ca modele pentru elevii școlii de desen din Kiev Repin, Kramskoy, Ge, Myasoedov și alți artiști ruși care au trăit multă vreme în Ucraina sau au venit acolo fie cu expoziții itinerante, fie pentru materiale pentru lucrările lor, au participat cel mai viu și direct la educația tinerilor pictori ucraineni, au participat la artă școlile, au condus conversații cu elevii, au scris schițe în prezența lor Ge a avut o influență semnificativă asupra tinerilor artiști din Kiev și Odesa, de la mijlocul anilor a locuit lângă orașul Nizhyn, în mica sa proprietate „Pliski” , iar în timpul călătoriilor sale repetate la Kiev și Odesa a urmat școlile de artă locale Kyo știa și îi plăcea să vorbească cu ma/odezhyo, încerca să o aprindă cu spiritul căutărilor ideologice și creative, îndrăznețul îndrăzneț în artă „Pentru bărbații tineri”, își amintește Murashko, „N N și-a dat toată cordialitatea creativă și sufletul său Era pur și simplu de nerecunoscut cu ei ” De mare importanță pentru dezvoltarea artei ucrainene a fost legătura strânsă a școlilor de desen din Ucraina cu Academia de Arte din Sankt Petersburg și Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova Cadre locale ale artiștilor ucraineni, formați în școlile de desen din Odesa, Harkov și Kiev, au intrat în aceste centre de cultură artistică cu adevărat rusești și s-au întors de acolo în patria lor, îmbogățiți cu cunoștințe profesionale serioase, stabilind legături strânse cu cercurile artistice avansate a Rusiei Remarcabilul artist-profesor rus P P Chistyakov, cu sistemul său de educație, a avut o mare influență asupra întăririi principiilor realiste în arta ucraineană Printre studenții imediati ai lui Chistyakov s-au numărat celebrii artiști ucraineni K Kostapdin, I Seleznev, N Pimonenko, I Izhakevich și alții Kostadn ( - ), în anii săi de studiu cu Chistyakov, a devenit aproape de cei mai mari artiști ruși - Repin, Kramskoy, Kuppijp și alții, care au jucat un rol foarte important în modelarea imaginii creative a tânărului pictor Foarte apreciat de figurile de top ale artei ruse * a ^ îndoieli ale bătrânului profesor Kiev, , p „ a m f e Jurnalul „Imagine Creator of Art”, , nr , p - Activitatea foarte fructuoasă a lui Kostandi ca profesor al Colegiului de Artă din Odesa este o activitate foarte fructuoasă Este semnificativ faptul că printre studenții lui Kostandi nu s-au numărat numai artiști ucraineni, ci și maeștri importanți ai artei ruse sovietice precum M, Grekov și I Brodsky Expozițiile Rătăcitorilor, care s-au bucurat de mare succes în cercurile progresiste, democratice ale societății ucrainene, au stimulat dezvoltarea criticii de artă și în Ucraina Constatând atitudinea de simpatie a presei provinciale, inclusiv a presei din Ucraina, față de activitățile Rătăcitorilor, Consiliul Asociației a subliniat că „expozițiile au provocat uneori articole mari care nu se încadrau în ziar, care erau tipărite în broșuri separate care a făcut cea mai bună impresie în ceea ce privește limbajul și atitudinea față de artă, făcută, dar lipsită de considerații străine lui ziarul de la Kiev „Zarya” a activităților rătăcitorilor este foarte indicativă , dezvăluind în mod convingător pentru ce a fost apreciată munca lor de cercurile progresiste ale societății din Rusia și Ucraina „Cu fiecare nouă expoziție, societatea rusă devine din ce în ce mai convinsă că Asociația Expozițiilor de Artă Itinerante , fondată din inițiativa și munca artiștilor înșiși în urmă cu treisprezece ani, se află la apogeul sarcinilor artei contemporane, că cea mai mare parte a acesteia servitori talentați din Rusia, rămânând independenți atât în alegerea parcelelor , cât și în execuție, se ridică la nivelul mișcării intelectuale moderne și al intereselor publice moderne Nu poate fi considerat întâmplător, - a scris mai departe autorul articolului, - faptul că în rândurile artiștilor noștri nu există vestitori ai acelei mizantropii și ai acelei exclusivități pe care rușii o retrogradează, pseudo - populiștii și orice alți susținători ai stagnării și sociale vrăjmășia ar dori să stabilească Este de remarcat faptul că Stașov a acordat o atenție deosebită acestei părți a articolului, care condamnă exclusivitatea națională , care a fost predicată de șovini de mare putere rusă și de naționaliștii ucraineni, unde, în activitățile rătăcitorilor, ca un fapt de mare semnificație socială, se subliniază loialitatea față de ideile lor democratice de prietenie între popoare Pe acest teren de prietenie și fraternitate adevărată a fost întărită și temperată unitatea tuturor forțelor democratice progresiste în arta popoarelor ruse, ucrainene și a altor popoare din Rusia La activitățile Asociației Rătăcitorilor, pe picior de egalitate cu artiștii ruși, au participat activ artiștii altor popoare ale Rusiei Deci, printre artiștii Ucrainei, membrii Asociației au fost oamenii din Kiev N Nimonenko, S Svetoslavsky, A Murashko, K Bakhtin, Odessans N Kuznetsov, K Kostandi, T Dvornikov, A Razmaritsyn , sculptorul Pozsn și alții, și Gama expozanților din Ucraina a fost și mai largă (Baltz, Bershadsky, Bukovetsky, Vrzheshch, Golovkov, Chișinău, Kostenko, Levchenko, Marty Novich, Menk, Platonov, Kholodovsky, Yarovoy și mulți alții) Succesele creative ale lui Pymonenko, Kostandy, Bukovetsky, Svetoslavsky și alți artiști ucraineni au fost remarcate în mod repetat în articolele lor de Stasov și Repin, iar Tretiakov și-a cumpărat lucrările pentru galeria sa Vorbind despre impactul benefic al direcției progresive a culturii artistice ruse asupra artei poporului ucrainean, nu se poate ignora faptul că mulți artiști ruși importanți din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Repin, Kramskoy, V Makovski, Kuindzhi și alții a creat multe lucrări dedicate istoriei și vieții moderne a poporului ucrainean , natura bogată și diversă a Ucrainei , iar acest lucru a contribuit, de asemenea, la dezvoltarea artei ucrainene Mai ales indicativă aici este activitatea marelui artist rus Repin , ale cărui legături creative cu Ucraina au fost deosebit de puternice și multifațetate * Născut în Ucraina, în Chuguev, Repin și-a păstrat un sentiment de dragoste profundă și afecțiune pentru locurile natale pentru tot restul vieții vizitele repetate ale lui Repin la Chuguev, cu impresiile primite din viața oamenilor și natura locurilor natale , nu sunt asociate doar numeroase studii și schițe, ci și unele dintre marile idei creative ale artistului Viața poporului ucrainean, trecutul său eroic, lupta glorioasă pentru independență împotriva jugului străin l-au interesat întotdeauna pe marele artist și nu este o coincidență că printre lucrările sale găsim „ Dosvitki” („Vechornitsі”) și „Cazacii” și „Gaidamaks in Uman pregătind arme”, și „Black Sea Freemen”, și „Cazack Golot” și, în cele din urmă, a pictat în ultimii ani ai vieții sale un tablou mare „Gopak Cazacks ” Fără îndoială, cea mai semnificativă dintre toate aceste lucrări ale lui Repin este pictura sa „Cazacii”, în care părerile progresiste ale lui Repin asupra istoriei poporului ucrainean au fost exprimate în mod deosebit de clar Părerile democratice ale lui Repin asupra istoriei poporului ucrainean , asupra culturii sale, s-au reflectat și în acel cald, simpatic atitudinea pe care marele artist rus a arătat-o în repetate rânduri memoriei lui Taras Şevcenko În , la cererea Asociației Șevcenko din Sankt Petersburg, Repin a pictat în ulei un mare portret al unui mare poet ucrainean, care se păstrează acum în Literar și Artistic T G * Muzeul Șevcenko din Kiev, Repin a participat în mod repetat la comemorarea anuală pentru Șevcenko - „Rokovina lui Șevcenko” desfășurată la Sankt Petersburg Când în - a apărut ideea de a ridica un monument pentru Șevcenko, Repin a răspuns cu căldură A trimis un desen la Kiev pentru o carte poștală, care a fost vândută pentru a strânge bani pentru acest monument, a fost membru al juriului concursului pentru monument și, în cele din urmă, el însuși a executat mai multe desene-proiecte ale monumentului Sheichenko Pentru aceste desene, în care Șevcenko a fost înfățișat în haine de soldat, în exil regal, legat de o roabă, Repin a compus un epitaf: „Taras Grigorievici Șevcenko s-a născut puternic, a luptat toată viața pentru sclavi În captivitate grea , a cântat în versuri frumusețea Ucrainei, unde a trăit, istoria poporului său și spiritul liber Nu am fost niciodată sclav și am apreciat foarte mult demnitatea omului în om Vorbind despre legăturile lui Repin cu arta Ucrainei, nu se poate ignora faptul că mulți artiști ucraineni din a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea au studiat fructuos din opera lui Repin, au urmat tradițiile și preceptele artistice ale acesteia Și printre studenții direcți ai lui Repin de la Academia de Arte s-au numărat mulți ucraineni sau nativi din Ucraina, care au devenit ulterior artiști celebri (D Kraynev, F Krasptsky, A Murashko, Yu Bershadsky, G Svetlitsky, S Prokhorov , etc ) Repin a fost întotdeauna atent la talentele în creștere și de mai multe ori a dat sfaturi și a remarcat succesele tinerilor pictori ucraineni - K Kostandi, N Pimonenko, S Kostenko , E Bukovetsky și alții Opera lui Repin este o moștenire remarcabilă pentru arta tuturor popoarelor țării noastre și, în primul rând, pentru arta popoarelor rus și ucrainean, o legătură puternică între care a fost întotdeauna Unul dintre cei mai importanți artiști ucraineni din a doua jumătate a secolului al XIX-lea a fost Pymonenko ( - ) În timp ce studia încă la Școala de Desen din Kiev, s-a familiarizat cu opera lui Trutkovsky și Sokolov, le-a copiat lucrările Atitudinea atentă și iubitoare față de viața țărănimii ucrainene, caracteristică operei acestor artiști, devine decisivă în opera lui Pimonenko În același timp, lucrările lui V Makovsky consacrate vieții și modului de viață al poporului ucrainean, care au apărut la expoziții itinerante la mijlocul anilor , au un impact semnificativ asupra lui Pimonenko învață de la Makovsky abilitatea de a soluționa intriga - narațiune, abilitatea de a folosi detalii individuale pentru a aprofunda caracterizarea personajelor din imagine, pentru o dezvăluire mai clară și mai precisă a ideii principale a lucrării Cele mai diverse aspecte ale vieții și ale vieții țărănimii din Ucraina și-au găsit o reflectare adevărată în opera lui Pimonenko Ca un adevărat artist realist, Pimonenko în lucrările sale nu a putut decât să răspundă situației oamenilor aflați sub opresiune autocratică, acelor contradicții sociale care existau în realitatea din jurul său Există puține lucrări de acest fel în opera lui Pymonenko, dar completează foarte mult ideea esenței ideologice a operei artistului, ajută la evaluarea corectă a locului său în istoria picturii ucrainene Exemple caracteristice aici sunt picturi precum „Văzând recruții”, „Linșarea (hoțul de cai)”, „Victima fanatismului” Aceste picturi ale lui Pimonenko sunt cea mai izbitoare expresie a orientării democratice a operei sale Nu este o coincidență că toate au fost create în anii ascensiunii mișcării democratice în toată Rusia, înainte de revoluția din În unele dintre lucrările artistului se poate observa uneori idealizarea și înfrumusețarea vieții țărănești, o fascinație autosuficientă pentru detaliile vieții de zi cu zi Cu toate acestea, nu aceste fluctuații și digresiuni temporare ar trebui să determine locul lui Pimonenko în arta pre-revoluționară a Ucrainei Dragostea caldă pentru poporul său natal, credința în frumusețea și puterea sa, simpatia pentru durerile și suferințele sale, caracteristice celor mai bune lucrări ale sale, determină locul principal al lui Pimonenko printre artiștii Ucrainei din a doua jumătate a secolului al XIX-lea „Ce pierdere pentru mobil”, a scris Repin despre moartea lui Pimonenko - Era un adevărat originar din krappa; nu va fi uitat de pământ pentru picturile sale veridice și minunate, precum Ucraina , și tablouri vii de Pimovenko , artistul realist ucrainean, un elev direct al lui Repin - F Krasntsky ( - ), autorul unui număr de peisaje, portrete și numeroase picturi mici pe teme din viața țărănimii ucrainene Krasntsky a jucat și un rol semnificativ ca profesor loc special în dezvoltarea artei ucrainene la sfârșitul secolului al XIX- lea îl ocupă opera oamenilor din Odesa , care au lucrat la imaginea vieții lui I nativ Dezvoltarea artei în Odesa, poate mai îndeaproape decât în alte orașe din Ucraina, a fost asociată cu arta rusă; majoritatea artiștilor din Odesa - Kostandi , Kuznețov, Chișinău , Bukovskyi și alții - au contribuit nu numai la dezvoltarea artei ucrainene, io și ruse Caracteristic este faptul că, după exemplul Asociației Rătăcitorilor, în a fost organizată la Odesa Asociația Artiștilor din Rusia de Sud , care și-a propus ca obiectiv popularizarea artei în rândul populației orașelor Crimeei și din sudul Ucrainei Alături de locuitorii din Odesa, la expozițiile acestei societăți au participat nu numai artiști din alte orașe ale Ucrainei, ci și artiști ruși cunoscuți - Aivazovsky, Levitan, Serov, Pasternak și alții Expozițiile itinerante ale Asociației Artiștilor din Rusia de Sud au vizitat Sevastopol, Simferopol, Ekaterinoslav, Chișinev , Herson Un loc mare în opera artiștilor din Odessa a fost ocupat de reprezentarea vieții oamenilor din orașele mici, precum și a vieții reprezentanților inteligenței democratice Picturile artiștilor din Odesa Bukovetsky , Bershadsky și alții au povestit despre viața grea a oamenilor obișnuiți, reprezentanți ai intelectualității muncitoare și, datorită acestui lucru, au câștigat o mare popularitate în cercurile democratice ale societății „Îmi place foarte mult „La o rudă bogată” a lui Bukovetsky, i-a scris Repin lui Tretiakov „Pictura și expresiile puternice și adevărate sunt bune ” Artiștii N Kuznetsov ( - ) și S Kishinevsky ( - ) sunt foarte caracteristici Odessei Kuznețov, chattelnye în portretele sale Artistul S Kishinevsky a reflectat cu adevărat viața diferitelor segmente ale populației din orașele Ucrainei de la Marea Neagră în picturile sale („În închisoare”, „Solicitare”, „Macinator de organe”, „Ar putea fi un om”, etc ) Interesul pentru viața claselor inferioare urbane, vagabonzi, copii fără adăpost, funcționari care s-au scufundat în „fundul vieții” apropie lucrările lui Chișinevski de povestirile timpurii ale lui A M Gorki din viața orașelor de la Marea Neagră Aceste povești ale lui Gorki, aparent , au avut un impact semnificativ asupra orientării ideologice a operei lui Kishinevskiy și nu este o coincidență că în anii a pictat imaginea unui băiat de sat Gavrila care a ajuns în oraș ca ilustrație pentru Chelkash a lui Gorki Împreună cu genul de zi cu zi, pictura peisajului în arta Ucrainei din a doua jumătate a secolului al XIX-lea a fost dezvoltată în mod semnificativ Dorința de a afișa trăsăturile naturii Ucrainei, de a crea o pictură de peisaj semnificativă a fost unul dintre principalele stimulente în dezvoltarea acestui gen La fel ca mulți artiști de frunte ai altor popoare ale Rusiei, artiștii Ucrainei din a doua jumătate a secolului al XIX-lea au început să caute adevărata frumusețe în motivele naturii lor natale, apropiate și de înțeles pentru masele largi de oameni, iar acest lucru a contribuit la dezvoltarea și înflorirea peisajului național ucrainean Sub îndrumarea lui S Vorobyov, A Bogolyubov și M Klodt, mari maeștri ai picturii peisagistice V Orlovsky ( - ) și R Sudkovsky ( - ) s-au format și au crescut la Academia de Arte din Sankt Petersburg Originar din Ucraina, Orlovsky în munca sa a acordat o atenție primordială naturii sudului țării noastre O parte semnificativă a lucrărilor lui Orlovsky este dedicată natura Ucrainei, transmiterea frumuseții pajiștilor ei întinse, câmpurilor fertile, albastrul strălucitor al cerului, iazurile liniștite și râu, colibe albe pitorești cu acoperișuri de paie Picturile lui Orlovsky arată apropierea de direcția picturii peisagistice rusești, care a fost reprezentată de lucrările lui Aivazovsky și Kuindzhi, Shișkin și Klodt , maeștri ai așa-numitului peisaj epic În dezvoltarea picturii marine rusești și ucrainene, un rol deosebit de important l-au jucat artiștii din regiunile sudice ale Ucrainei și, într-adevăr, ale întregii coaste de nord a Mării Negre Aivazovsky, Sudkovsky, Lagorio, Dubovskoy, Magdesyan Ladyzhensky, Balts și o serie de alți artiști s-au născut și au crescut în regiunea de nord a Mării Negre și și-au dedicat multe dintre lucrările lor natale Mării Negre Dintre acești artiști, R Sudkovsky, G Ladyzhensky și V Balts au fost cel mai strâns asociați cu arta krappa Sudkovsky, elev al școlii de desen a Societății de Arte Frumoase din Odesa și apoi al Academiei de Arte din Sankt Petersburg, ocupă un loc foarte important în istoria picturii marine A creat un număr destul de mare de lucrări care descriu în mod viu natura coastei Mării Negre Cele mai bune pânze ale sale transmit cu fidelitate frumusețea maiestuoasă a Mării Negre („Liniște pe mare”, ; „Amiază pe malul Ochakovsky”, ; „Calmă moartă în largul coastei Odessei”, ; etc ) Expozițiile lucrărilor lui Sudkovsky la Sankt Petersburg, Odesa, Nikolaev, Kiev, participarea artistului la o serie de expoziții atât în Rusia, cât și în străinătate au demonstrat creșterea sa creativă rapidă și, în majoritatea cazurilor, au fost evaluate foarte pozitiv de critica de artă Lucrările lui Sudkovsky au fost foarte apreciate de Stasov, care l-a pus la egalitate cu cei mai importanți pictori de peisaj ruși Sudkovsky nu a avut elevi direcți, nu a avut timp să creeze școli, dar cele mai bune picturi ale sale dedicate Mării Negre au jucat întotdeauna un rol important în educația pictorilor marini din generațiile următoare Nu este o coincidență că până în prezent există o bursă care poartă numele lui la Colegiul de Artă din Odesa Elevii talentatului profesor profesor M Claude au fost o întreagă galaxie de pictori talentați de peisaj: K Kryzhitsky ( - ), S Vasilkovsky ( - ), P Levchenko ( - ), M Berkos ( gg - ), V Menk ( - ), G Ladyzhensky ( - ) ș a Unii dintre acești artiști, originari din Ucraina, care s-au stabilit ulterior la Sankt Petersburg și la Moscova, au fost în mod deosebit strâns legați de viața artistică rusă, dar toți, fără excepție , s-au îndreptat într-o măsură mai mare sau mai mică către imaginea naturii a Ucrainei, și-au expus lucrările despre Ucraina și au contribuit astfel la dezvoltarea artei ucrainene Dintre pictorii peisagişti ucraineni, elevi ai şcolii de artă ruse, care au stat pe poziţii realiste, se remarcă în special Vasilkovsky Deja primele lucrări ale lui Vasilkovsky - „Dimineața” ( ) și „Pe Doneț” ( ) - au arătat că artistul, după ce a învățat bine lecțiile lui Klodt, a reușit să creeze picturi de peisaj care transmit cu adevărat natura unică a Ucrainei Perioada de glorie a creativității lui Vasilkovsky cade în anii ai secolului al XIX-lea și în primul deceniu al secolului al XX-lea Trăind constant în Ucraina, în Harkov și Poltava, artistul a simțit profund frumusețea naturii sale natale Printre peisajele sale din acest timp, lucrări excelente precum „Pe pășune”, „Râul Psel”, „Primăvara Regiunea Poltava”, „Seara de toamnă ”, reproducând frumusețea blândă a naturii ucrainene Un loc semnificativ în opera lui Vasilkovsky a fost ocupat de lucrările pe teme ale trecutului istoric al poporului ucrainean Imaginea unui cazac-cazac liber, care se luptă celebru cu Pan-Polyakhs, apărându-și eroic pământul natal de invadatorii străini, a fost întotdeauna de mare interes pentru artist Desene, acuarele și picturi separate pe aceste teme, executate de Vasilkovsky, au început să apară la expoziții de la sfârșitul anilor („Cazacii în recunoaștere”, „Pichetul cazacilor”, „Tipul de cazac”, „În gardă”, „Întoarcerea dintr-o campanie”) Revenind la temele istoriei ucrainene, studiind cu seriozitate paginile sale cele mai strălucitoare, Vasilkovsky a reușit, în cele mai multe cazuri, să identifice tendințe avansate, progresiste și să le ia drept bază pentru lucrările sale Adevărat, uneori s-a trezit captivat de o idee idealizată a antichității cazacilor, dezvăluind în unele lucrări o incapacitate și uneori o lipsă de dorință de a rezolva contradicțiile sociale Această limitare s-a reflectat și în lucrările individuale ale artistului pe teme de zi cu zi Principalii pictori de peisaj asociați cu Asociația Rătăcitorilor au fost Svetoslavsky și Levchenko Opera lui Svetoslavsky ( - ), un student al lui Savrasov, un prieten al lui Levitan și al altor artiști ruși celebri, este inclusă atât în istoria Rusiei, cât și în istoria artei ucrainene Un număr dintre cele mai bune lucrări ale lui Svetoslavsky se află în vistieria artei ruse - Galeria Tretiakov („La primăvară”, ; „Hanul din Moscova”, ; „Începutul primăverii”, ; etc ) Un desen strict, clar, o paletă bogată de culori, Despre geamătul contrastelor colorate în mod deliberat ascuțite caracterizează cele mai bune pânze ale artistului t El a fost aproape de Svetoslavsky în abilitățile sale creative în prima perioadă a activității lui Levchenko, înfățișând Avts T L' și picturile sale despre natura regiunii natale Harkov ai Artistul a reușit bine în peisajele ucrainene de iarnă („Village in Winter”, „Outback Place”) Motivele simple de viață au fost transmise de pictor subtil și expresiv, se simțea dragostea lui sinceră pentru satul ucrainean, pentru simplii săi locuitori Reviste ilustrate rusești au contribuit, de asemenea, la familiarizarea poporului rus cu viața Ucrainei , reproducând adesea pe paginile lor lucrările artiștilor ucraineni Aceste reviste au contribuit la creșterea creativă a unor ilustratori precum N Samokish ( - ) și I Izhakevich (n ) Samokish a jucat, de asemenea, un rol important în dezvoltarea picturii de luptă în Rusia Nu numai că a creat el însuși o serie de lucrări semnificative, dar, fiind șeful atelierului de luptă de la Academia de Arte din Sankt Petersburg (din ), a adus în lume o întreagă galaxie de pictori de luptă Vorbind despre legăturile creative dintre artiștii realiști de frunte ai Ucrainei și ai Rusiei în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, trebuie menționat că acești artiști s-au opus tuturor forțelor conservatoare, reacționare, atât în arta rusă, cât și în cea ucraineană, ca front comun S-au ridicat împreună în anii și împotriva dogmelor conservatoare, convenționale ale „academismului” oficial, în anii și împotriva artei de salon goale, iar în anii și împotriva diferitelor tendințe decadente Asistența și sprijinul reciproc, un exemplu al celor mai buni artiști ruși, și aparițiile inspirate în presă ale lui V V Stasov i-au ajutat pe artiștii realiști ucraineni să dezvolte o artă națională democratică În această luptă complexă și îndelungată, au existat, desigur, ezitări, retrageri și retrageri, dar, în ansamblu, lupta a fost dusă cu ardoare și încăpățânare, cu pasiune și credință în victoria finală a ideilor nogo artă realistă Victoria Marii Revoluții Socialiste din Octombrie și stabilirea puterii sovietice în Ucraina au deschis noi perspective și oportunități pentru dezvoltarea legăturilor creative între artele popoarelor noastre fraterne Popularizare largă a artei, cele mai bogate muzee din Moscova, Leningrad, Kiev Harkov, Odesa, expoziții ale lucrărilor artiștilor ruși remarcabili din Ucraina și ucraineană la Moscova și, în cele din urmă, decenii de artă națională - toate acestea contribuie la întărirea legăturilor fraterne în domeniul culturii și artei, chemând națiunile noastre Stăpânind fructuos moștenirea clasică, folosind experiența bogată a comunicării creative strânse între cei mai buni artiști ai trecutului, maeștrii culturii noastre artistice multinaționale sovietice obțin an de an noi succese în stăpânirea metodei creative unificate a artei sovietice, a metodei socialiste realism TARAS ȘEVCENKO ÎN LUCRĂRILE LUI MIKESHIN poporul elpkіsh syya ucrainean TG Shevchenko a fost strâns asociat cu reprezentanții culturii ruse avansate Ajutorul prietenos și influența fructuoasă a figurilor literaturii și artei ruse au jucat un rol imens în viața și opera lui Shevchenko La rândul său, personalitatea strălucitoare a lui Shevchenko a lăsat o amprentă adâncă în mintea multora dintre contemporanii săi - scriitori și artiști ruși Printre aceşti contemporani s-a numărat şi sculptorul M O Mikeshin, care s-a întâlnit cu Şevcenko la Sankt Petersburg în ultimii ani ai vieţii poetului Câteva pagini de memorii despre Shevchenko, scrise de Mikeshin, sunt pline de profundă simpatie Patpi și admirație sinceră pentru marele poet și artist Din păcate, unii biografi și cercetători ai lucrării lui Shevchenko au pus sub semnul întrebării veridicitatea și sinceritatea acestor amintiri Materialele de arhivă de care dispunem arată că aceste îndoieli sunt nefondate Influența lui Shevchenko asupra lui Mikeshin s-a dovedit a fi atât de profundă, încât sculptorul nu numai că a păstrat o amintire strălucitoare a poetului pentru totdeauna, dar de-a lungul întregii sale cariere, ca ilustrator și sculptor, a apelat în mod repetat la lucrările și imaginea marelui Kobzar Cunoașterea lui Mikeshin cu Șevcenko a avut loc într-un moment în care poetul s-a întors dintr-un exil de zece ani la Sankt Petersburg Mikeshin lucra atunci la Monumentul Mileniului Rusiei Era un ordin guvernamental urgent, și legat de monument (desene, schițe, aprobate de rege Acesta din urmă a făcut în mod repetat modificări arbitrare la originalul Nika Așadar, în locul mai multor medalioane sculpturale planificate anterior pe piedestal, în vara anului lui Mikeshin i s-a ordonat să elaboreze un nou proiect de basorelief continuu care înconjoară piedestalul monumentului și înfățișând „ bărbați celebri care au contribuit la glorificarea statul rus cu isprăvile lor” Amintindu-și acele vremuri, Mikeshin a scris: „zl era complet în pierdere în fața unei noi sarcini și a apelat la toți istoricii și scriitorii noștri cunoscuți pentru ajutor și sfaturi ” În atelierul artistului (la Academia de Arte), prietenii lui Mikeshin și toți cei interesați de realizarea unui monument s-au adunat joi ; au existat dezbateri aprinse despre monumentul în ansamblu, despre detaliile sale individuale și despre care dintre figurile istorice ar trebui plasate pe basorelieful care înconjoară monumentul „La toate astfel de întruniri”, și-a amintit Mikeshin, „ aras rigoreshi care a fost invariabil prezent și uneori a luat parte la dezbateri ” La septembrie , lista persoanelor care urmau să fie reprezentate în basorelief era U'P'erzhdeii^ regele În el găsim numele / / • ” - ^ n '' !/• stva si literatura: Lomonosov, Foіivizina, Volkov, K "R" m n -na, Krylov, / Kukovsky, Moitov, Bortnyansky, sunt lipicios yasavin" T G Sheochepko Kobzar comentariu suplimentar la Shevchenko Kostomarov și Mikeshin, vol I La Praga, p XIX T și m E LEVENFISH Dar când la sfârșitul anului , ca de obicei, a apărut din calendarul anual „Mesyapeslov pentru ” dat de Academia de Științe, care a oferit o descriere detaliată a acestui monument și a enumerat toate figurile istorice care ar trebui plasate pe -relief care înconjoară piedestalul, lângă Pușkin, Glinka, Bryullov și alții, au fost plasate numele lui Gogol și Shevchenko, care au murit la februarie La sfârșitul cărții, într-o biografie necrolog dedicată lui Shevchenko, se spunea că „Rusia a pierdut în el un poet strălucit, un patriot înflăcărat, un artist talentat și o persoană nobilă și a fost onorat să fie plasat în bas -relieful Monumentului Mileniului Rusiei, ridicat la Novgorod” portretul lui Shevchenko nu a fost printre imaginile scriitorilor și artiștilor Documentele găsite în arhive explică de ce Calendar lunar pentru cu imaginea Monumentului Mileniului Rusiei Ediția Academiei de Științe Anexă la Cartea lunară pentru , p , - Acesta este ceea ce arată într-o lumină nouă atitudinea lui Mikeshin față de marele Kobzar al poporului ucrainean Imediat după publicarea Cuvântului lunar, directorul șef al comunicațiilor și clădirilor publice, generalul adjutant Chevknn (care era responsabil de toate chestiunile legate de construcția monumentelor), i-a cerut lui Mikeshin să explice motivele apariției în rândul persoanelor plasate pe basorelieful, numele lui Gogol și Shevchenko, care au lipsit pe lista aprobată de rege Mikeshin, în explicația sa cu Chsvkipym, nu a reușit să dovedească necesitatea plasării lui Gogol și Shevchenko pe basorelief Sculptorului i s-a ordonat să excludă imaginea ambilor scriitori Apoi, ocolind toate cazurile obligatorii, la noiembrie (după stilul vechi), , Mikeshin i s-a adresat direct lui Alexandru al II-lea cu o scrisoare în care scria: - Gogol și Shevchenko printre scriitorii patriei noastre pe basorelieful lui monumentul mileniului Rusiei – care nu erau pe lista aprobată de Majestatea Voastră și a considerat necesar să-i excludă ” Mai mult, Mikeshin a explicat motivele care l-au determinat să includă numele lui Shevchenko în listă „Șevcenko, în sensul de a reproduce un popor elegant TsGIAL, f , op , unități creastă , l , cuvinte, a făcut mai mult pentru Mica Rusie decât oricare dintre poeți, și chiar și în timpul vieții sale, cântecele sale au câștigat atâta popularitate încât nu numai într-un cerc educat, ci abia M | Există un sat în Rusia Mică unde nimeni nu și-ar cânta vulpea arctică sau nimeni nu i-ar ști numele Simpatia tuturor păturilor societății pentru cenușa acestui poet și sperieturile lui de la Sankt Petersburg și malurile Niprului spunea prea limpede cum deplânge poporul meritul acestui poet Pe baza dorinței comune a celor mai educați reprezentanți ai opiniei publice și, de asemenea, negăsind un reprezentant mai demn în istoria poeziei populare Mica Rusă, am considerat chiar de datoria mea: inclusiv pe el, să exprim că noi, rușii, considerăm Mica Rusia ca fie patria noastră și fiecare fenomen remarcabil în Considerăm aceste domenii ale literaturii ca fiind cursul istoric general al dezvoltării întregii noastre patrii; ce plasându-l, satisfacem mândria națională a poporului și ne ferim de reproșul posterității de răceală față de singurul cântăreț al Rusiei Mici Meritele lui Gogol și influența sa asupra literaturii interne moderne sunt atât de mari încât consider că este de prisos să vorbesc în numele lui " Scrisoarea lui Mikeshin se remarcă prin faptul că tânărul sculptor exprimă în ea un punct de vedere care coincide cu opiniile părții progresiste a societății ruse asupra semnificației istorice a lui Shevchenko Trebuie menționat că Mikeshin în scrisoarea sa nu subliniază doar caracterul național al operei lui Șevcenko, ci menționează și înmormântarea poetului și transferul ulterior al cenușii sale în Ucraina, care s-a transformat în demonstrații antiguvernamentale Încercarea lui Mikeshin de a-și apăra dreptul de a perpetua imaginea lui Șevcenko în Monumentul Mileniului Rusiei a fost un pas îndrăzneț și onest Încercarea lui Mikeshin s-a dovedit a fi zadarnică, iar la noiembrie , următoarea „cel mai înaltă” rezoluție a fost „înscrisă” pe scrisoarea sa: „Imaginea lui Gogol să fie păstrată, iar Shevchenko, admis arbitrar, să fie exclus " Lui Mikeshin, prin intermediul generalului adjutant Chevkin, i s-a făcut o „remarcă despre inadecvarea unui astfel de apel direct la el” către țar, iar pentru plasarea „complet arbitrară” a lui Șevcenko, „a fost inspirat pentru el, Mikeshin, să fie mai prudent în viitorul ” Dar nu acesta a fost sfârșitul chestiunii Autoritățile, care și-au dezlănțuit furia asupra lui Mikeshin, au încercat simultan să taie numele lui Shevchenko din Cartea lunară pentru În acest scop, Academiei de Științe, care a publicat Cartea Lunară, i s-a cerut să facă corecturile corespunzătoare textului Când autoritățile au luat o comparație atentă a listelor aprobate cu cele care au fost introduse în Cartea lunară pentru , acolo s-au găsit și alte neconcordanțe Pe una dintre ele este imposibil să nu te oprești La noiembrie (O S ), președintele Academiei de Științe, contele Bludov, răspunzând cererii lui Chevkin, a raportat că este imposibil să se facă corecturi la text, deoarece Cartea lunară a fost deja trimisă abonaților, iar la sfârșitul scrisoarea a adăugat: „la revizuirea listei înțelepților înfățișați pe basorelief poate că s-ar fi remarcat și alte omisiuni importante Asa de de exemplu, țarul Alexei Mihailovici, Ecaterina a II-a și Alexandru I sunt menționați printre oamenii de stat, iar împăratul Nicolae I nu este plasat Desigur, acest Mikeshin a fost „urmat” de un nou ordin: „Suveranul Împărat, cu cea mai înaltă comandă, s-a demnita să se gândească imediat să pună pe basorelieful monumentului Mileniului Statului Rusiei imaginea răposatul împărat Nicolae I” ѵ Este posibil să se considere bTsѵtsteins pe basorelieful imaginii lui Nicolae ca un accident? Dacă acest fapt este comparat cu plasarea neautorizată pe basorelieful piedestalului portretului lui Shevchenko atunci devine destul de înțeles că dorința conștientă a lui ikeșn de a exclude imaginea celui care l-a supus pe poet unei persecuții crude și pe care Șevcenko l-a numit „un tormaz neuitat” și „nu primul călă încoronat rus ” Mulți ani mai târziu, însuși Mikeshin a scris despre acest lucru mulți ani mai târziu (într-o schiță a unei broșuri despre Mileniul Rusiei, care trebuia tipărită) că „indiferent de viziunea sa asupra istoriei naționale, din motive care nu pot fi controlate, această compoziție de persoane (adică așezate pe un basorelief —Yo L ), se adaugă unele personalități, iar unele dintre cele sugerate de autor sunt excluse și înlocuite cu altele „* Este ușor de înțeles că Mikeshin, vorbind despre cei excluși din listă, l-a avut în vedere pe Shevchenko și despre cei care au fost incluși cu forța („indiferent de părerile sale”) - Nicolae I După ce Mikeshin nu a reușit să plaseze imaginea lui Shevchenko printre oamenii remarcabili de pe Monumentul Mileniului Rusiei, el încă nu a renunțat la intenția sa de a recrea imaginea poetului Câțiva ani mai târziu, revine din nou la acest gând De această dată, încercarea lui Mikeshin de a-l captura pe Șevcenko a fost asociată cu construirea unui monument lui Bohdan Hmelnitski la Kiev Pe schița inițială a monumentului, sculptorul a plasat o figură a unui jucător de bandura sub marginea piedestalului de stâncă al statuii ecvestre a lui Bohdan Khmelnitsky Sub forma unui bandurist, sculptorul a căutat să perpetueze marele poet ucrainean Acest lucru este dovedit de însuși Mikeshin în descrierea monumentului, care nu era destinat tipăririi: „ mai jos în centru se află un Kobzar (Tip - Taras Shevchenko), cu o geantă de cerșetor, un tac și o bandura ” Artistul a intenționat să -l înfățișeze pe Kobzar înconjurat de figuri ale unui rus, bieloruși și ucraineni (pe malul drept și pe malul stâng), ca și cum ar simboliza unitatea acestor popoare În versiunea finală, nici aceste figuri și nici jucătorul de bandura Shevchenko nu au apărut pe monumentul lui Bohdan Hmelnițki, deoarece în Rusia țaristă totul legat direct sau indirect de Shevchenko a fost interzis Și acest eșec nu l-a descurajat pe Mikeshin În anii , a apelat din nou la imaginea lui Shevchenko atunci când a îndeplinit o comandă pentru construirea unui monument al Ecaterinei a II-a în Ekaterinodar (Krasnodar ) Însuși Mikeshin, vorbind despre proiectul acestui monument, a scris că figurile bătrânilor Potemkin și cazaci prezente acolo „nu vor caracteriza încă pe deplin monumentul” În acest sens, el a completat compoziția cu figurile „orbului Kobzar” și al lui indispensabil însoțitor „Ghid”, care „ar trebui să fie plasate pe partea din spate a piedestalului” Acest „kobzar orb cu o bandura în mâini, gânditor, concentrat” are din nou aspectul și trăsăturile lui Taras Shevchenko Orice îndoială cu privire la acest lucru este înlăturată de Mikeshin însuși Într-o scrisoare către prietenul lui Șevcenko, Fedot Leontievich Tkachenko, scrisă la mai , adică înainte ca proiectul monumentului Ekaterinodar să fie prezentat oficial, el a scris: „De asemenea, intenționez să-l așez pe kobza ucrainean Taras cu un flăcău ghid Astfel, intenționez, cu ajutorul lui Dumnezeu, să perpetuez în sfârșit și pentru totdeauna amintirea prietenului nostru de neuitat alături de tine ” Mikeshin a încercat să perpetueze memoria lui Shevchenko nu numai ca sculptor; el, ca desenator, s-a îndreptat în repetate rânduri către imaginea marelui poet și operele sale Chiar și în timpul vieții lui Shevchenko, Mikeshin a visat să publice lucrările poetului cu propriile sale ilustrații Shevchenko și Mikeshin au vorbit despre asta de mai multe ori Moartea lui Shevchenko a împiedicat realizarea acestei intenții ^De asemenea, se știe că artistul l-a înfățișat pe Șevcenko într-un sicriu M Mikeshin Ilustrație pentru poezia lui T G Shezchenko „Napmychka” Creion În timpul creării monumentului Ecaterinei a II-a la Sankt Petersburg, Mikeshin îl atrage pe Shevchenko în plină creștere „El l-a portretizat - și-a amintit A V Ewald, - într-un costum popular sub forma unui jucător de bandură În același timp, Mikeshin a apărut la o expoziție academică în cu o pictură bazată pe intriga lucrării lui Shevchenko Pentru prima ediție a lui Kobzar, el desenează un portret al poetului, iar în prima ediție postumă a operelor sale (Praga, ) își scrie memoriile În același an, plasează amintiri asemănătoare în jurnalul „Albină” editat de el, pe pagină A V E în al d Amintiri din Mikeshin Buletin istoric , , septembrie, p Se pare că mulți dintre prietenii poetului visau să-l vadă imprimat în imaginea simbolică a unui bandurist Caracteristice în acest sens sunt rândurile calde scrise în de unul dintre prietenii sinceri ai poetului L M Zhemchuzhnikov „Nu mă îndoiesc că vremea nu este departe când un monument pentru Șevcenko, acest poet martir și un om care nu avea „un grăunte de neadevăr în spate ”, va fi ridicat în oricare dintre orașele ucrainene Mi-ar plăcea ca poetul să fie înfățișat în cămașă populară și flori ; în apropiere se află o pălărie și un kobepyak , iar în mâinile sale este o bandura ”(Secțiunea de manuscrise a Muzeului de Stat al Rusiei) Mikeshin a fost unul dintre organizatorii întâlnirilor anuale desfășurate la Sankt Petersburg cu ocazia aniversării morții lui Șevcenko , care au reunit reprezentanți ai tinerilor studenți ucraineni și rusi și ai intelectualității În scrisoarea sa către Tkachenko, un extras din care am citat deja mai sus, scrisă în legătură cu publicarea întreprinsă a lucrărilor lui Shevchenko, Mikeshin a scris: „Fiind în cele mai strânse și prietenoase relații cu T[aras] Grigoryevich] Sh[evchsenko], în ultimii trei ani petrecuți în Sankt Petersburg, făcându-i un portret din natură pentru prima sa ediție a Kobzar, precum și un portret de la el în mormânt, de la răposat, cinstind cu evlavie memoria poetului și prietenului său, care îi datorează mult în dezvoltarea sa artistică și morală, și-au propus să întreprindă pentru slava numelui său cea mai extinsă și mai responsabilă lucrare sfântă să publice integral toată opera lui Șevcenko - posibilă pentru condițiile de cenzură a presei în ilustrație, cu un facsimil atașat și din toate desenele proprii, precum și toate amintirile despre el de către contemporanii și prietenii săi, precum și toate muzicale lucrări ale diverșilor compozitori pe textele sale" Artistul nu a reușit să-și împlinească visul Adevărat, în - a luat un rol viu la crearea „Kobzarului ilustrat” Pentru această ediție, Mikeshin a pictat un portret al lui Șevcenko în imaginea sa preferată a unui Kobzar cu bandura, a realizat coperți, zeci de ilustrații pentru lucrările poetului, legendele pentru desene, adesea în natura amintirilor, a publicat desenele lui Șevcenko din cele date lui el de către poet la vremea lui etc Artistul a lucrat febril, străduindu-se să realizeze ideea unei ediții ilustrate a lui Kobzar, despre care a vorbit cu Shevchenko cu treizeci și cinci de ani înainte „Voi fi fericit”, a spus el editorilor, „când voi termina această lucrare, ultimul vis al lui Taras, și atunci mă voi odihni ” Dar Mikeshin nu a trebuit să-și finalizeze opera - a murit la ianuarie , în timpul lucrărilor la cel de-al doilea volum din The Illustrated Kobzar Astfel, încă de mic, Mikeshin și-a legat numele și o parte din ideile sale creative cu marele cântăreț al Ucrainei Și nu este vina lui Mikeshin că încercările sale repetate de a perpetua imaginea lui Taras Shevchenko în sculptura monumentală au eșuat în cele din urmă, la fel ca încercările similare ale unui număr de alți artiști Nu putea exista alt rezultat în Rusia țaristă, al cărei guvern l-a supus pe marele poet și operele sale celei mai severe persecuții postume Abia după Marea Revoluție Socialistă din Octombrie de la Kiev, Harkov, Kanev și în multe alte orașe ale Uniunii Sovietice, imaginea marelui poet a fost recreată în lucrările monumentale ale celor mai buni sculptori sovietici care reproduce şi lucrările artistului Şevcenko În , Mikeshin îl atrage pe poet „în gând profund la masa lui cu o expresie facială plină de tristețe și tristețe ”* EXPOZIŢIE ARTA FINLANDEZĂ ARTELE L TIKHOMIROV Organizatorii expoziției au încercat să arate cât mai complet tendința realistă în dezvoltarea artelor plastice finlandeze și să prezinte tendințele formaliste în arta ultimului deceniu într -o formă semnificativ abreviată Pregătirea unei astfel de expoziții a cerut organizatorilor săi - istorici de artă finlandezi , artiști, muncitori ai muzeelor - muncă serioasă de cercetare, precum și valuri bune, simpatie și sprijin din partea cercurilor publice largi din Finlanda Societatea „Finlanda Uniunea Sovietică și Ministerul Educației din Finlanda au săvârșit o faptă de mare însemnătate culturală, pe care publicul sovietic a primit-o cu profundă recunoștință Expoziția de artă finlandeză, numărând aproximativ exponate, a oferit o imagine vie a formării și înfloririi școlii naționale de pictură din Finlanda, începând din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Sculptura și grafica au fost prezentate mai puțin complet Cea mai veche lucrare prezentată la expoziție este o still morte de F von Wrpgt datată ; crearea unui număr de lucrări noi datează din Desigur, dezvoltarea artei finlandeze nu se limitează la aceste limite În Evul Mediu și mai târziu în Finlanda, au existat NAlo artă creată în principal de artiști nenumiți ; a existat întotdeauna o artă populară remarcabilă (cioplit și țesut), ale cărei tradiții încă se dezvoltă în arta finlandeză În prima jumătate a secolului al XIX-lea, în Finlanda au apărut o serie de artiști care și-au stabilit în mod conștient obiectivul creativității de a crea o școală națională de pictură și sculptură Un rol important în formarea artei naționale independente l-a jucat formarea Societății de Artă finlandeză în În Finlanda încep să apară tot mai mult opere de artă, în care natura țării, depozitul spiritual al poporului finlandez, modul lor de viață și de muncă își găsesc o reflectare strălucitoare, originală Cea mai timpurie perioadă a formării școlii naționale de pictură a fost prezentată la expoziție de lucrările lui F von Brngt, unul dintre cei trei frați care au pictat peisaje și interioare, dar mai ales s-a angajat în înfățișarea florei și faunei a Finlandei Tema preferată a lui F von Wright - păsările din țara natală - este foarte tipică pentru artiștii din țările din nord Picturile sale „Flori și păsări” ( ), „Păsări de mare ”, pictate cu atenție, direct, transmit oarecum naiv natura Adevărații pionieri ai picturii realiste din Finlanda, așa cum a arătat expoziția, au fost pictorii de peisaj finlandezi La expoziție, pentru prima dată, am putut face cunoștință cu originalele remarcabilului peisagist finlandez V Holmberg ( - ) În ciuda morții sale timpurii, acest pictor, care a studiat la Düsseldorf, a pus bazele unei școli naționale de pictură peisagistică În cadrul expoziției, lui Holmberg i-au fost prezentate trei lucrări Atenția binemeritată a publicului a fost atrasă de peisajul Holmberg - drumul poștal din Häm ”( ) Artistul a descris foarte veridic și caracteristic un colț simplu și modest al naturii sale natale naştere Pictura sa transmite întotdeauna foarte tangibil materialul rocilor, copacilor, frunzișului În același timp, Holmberg s-a străduit pentru armonie tonală și pentru o reprezentare corectă a mediului aerian („Casa în Kourou”, ; „Dimineața de toamnă în Ringerig”) Meritul istoric al lui Holmberg a fost că a deschis calea pentru o descriere realistă a naturii finlandeze în toată originalitatea și frumusețea ei Întreprinderea lui Holmberg a fost continuată de alți artiști talentați și harnici, care, ca și el, au studiat în străinătate, dar au rămas fideli redării cu adevărat poetice a imaginii naturii lor natale: H Muisterhslm, B Lindholm, F Gurberg și mai târziu V Vssterholm și V Shsstrem Fiecare dintre acești artiști a fost prezentat la expoziție cu exemple remarcabile din munca lor Excelenți maeștri ai picturii peisagistice sunt Munsterhslm (Meadows in Häm, ) și Lindholm (Oat Harvesting, ) Cu toată diferența în modurile în care aceste tablouri sunt pictate , ele sunt reunite prin amploarea construcției spațiale, simplitatea maiestuoasă, reprezentarea naturii în strânsă legătură cu viața oamenilor Poate că unul dintre cei mai străluciți maeștri ai peisajului finlandez de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea ar trebui să fie recunoscut drept Vesterholm A lucrat mult la Insulele Åland, a pictat peisaje de vară, toamnă și iarnă ale țării, fiind purtat de calm epic și motive maiestuoase Picturile sale „Râul Kymenioki”, „Small Place by the River”, „Eckers Postal Pier” se remarcă prin reprezentarea veridică a naturii țării de nord și prin măiestria coloristică subtilă Eckere's Postal Landing transmite perfect întinderea golfului care se întinde în distanță strălucitoare, podeaua udă a cheiului și aerul umed străpuns de lumina rece În peisajul Westerholm, frumusețea și semnificația naturii se dezvăluie indisolubil legate de viața oamenilor - o trăsătură caracteristică picturii de peisaj finlandez Opera artistului finlandez Gurberg, care continuă linia peisajului cameral conturat de Holmberg, este marcată de originalitate Cel mai vechi dintre peisajele expuse Gurberg „Înainte de furtună” ( ) transmite foarte exact starea alarmantă a naturii, pictată într-o manieră picturală oarecum dură Cu toate acestea, după câțiva ani , abilitățile picturii artistei au fost extrem de îmbogățite („Compoziție ”, ), iar în peisajele din ea s-a dovedit a fi o inovatoare îndrăzneață Cu câteva pete de vopsea întunecată și deschisă, artistul transmite lumina lunii, un cer cu nori care curg rapid, o mare iluminată și siluete întunecate de colibe lângă dunele de coastă în „Peisajul lunii” Imaginea de peisaj creată de ea este plină de emoție interioară Peisajul joacă, de asemenea, un rol important în opera acelor artiști finlandezi care s-au arătat mai ales în pictura de gen sau în portrete Aproape toți pictează peisaje excelente, ca să nu mai vorbim de faptul că mediul peisagistic este întotdeauna de o importanță capitală în compozițiile lor de figuri Succesul picturii de gen finlandeze, care reflectă în principal viața, viața și munca oamenilor, a fost asociat cu acea ascensiune remarcabilă a artei finlandeze, care datează din anii și începutul anilor Epoca dezvoltării artei realiste finlandeze este marcată în pictură în primul rând de numele lui A Edelfelt ( - ) E Jarnefelt ( - ), A Gallen-Kallela ( - ) și P Halonen ( - ) Istoricii de artă finlandezi se referă uneori la direcția picturii de gen asociată cu numele acestor artiști drept romantică, dar ni se pare mult mai demn de numele cu adevărat realist Partea principală a ceea ce au creat aceste talente strălucitoare este, în opinia noastră, o parte din fondul de aur al culturii artistice finlandeze și este cea mai valoroasă parte a contribuției pe care arta finlandeză a adus-o artei mondiale Este remarcabil că arta finlandeză a fost cea mai bogată în conținut și cea mai puternică în forma sa realistă tocmai atunci când a stat cel mai aproape de viața oamenilor săi și reflecta tocmai bucuriile, necazurile și munca lor Ideile de naționalitate și originalitatea națională a artei i-au inspirat pe cei mai buni artiști finlandezi Opera lui Edelfelt ocupă un loc în istoria finlandeză arta este extrem de importantă pentru mine Edelfslt a trecut printr-o cale dificilă în perioada timpurie a dezvoltării sale creative Începând cu compozițiile istorice teatrale în spiritul lui Delaroche, el le abandonează curând și se îndreaptă spre studiul picturii în aer liber, folosindu -se de influența unor realiști francezi precum Bastien Lepage și alții Primul exemplu roșu de măiestrie Edelfelt-plsneri Acestea sunt „Femeile din Ruokolahtn” ( ) și „Pescarii din insule” ( ; La prima vedere, poate părea că prima imagine nu are un conținut semnificativ, înfățișând mai multe țărănci stând pe iarbă într-o sărbătoare după o slujbă bisericească și vorbind despre treburile lor Cu o perspectivă profundă în lumea spirituală a celor înfățișați cu dragoste și cunoaștere a vieții, artistul povestește despre viața și caracterele țăranelor obișnuite finlandeze Ce pricepere excepțională trebuie să aibă un artist pentru a da în lumina difuză a unei zile cenușii formele fețelor, ale mâinilor, „I * 'P "M- țesături, pământ , granit și Alte circumferențiale, și subiecții lor \ tina captivează cu profund adevăr și pricepere Poate chiar mai expresiv este poza lui Edelfelt Rybaki insule îndepărtate* și „lovind un bărbat și două femei și bărbați care poartă o pânză rulată, vâsle și plase Priveliștile lor prpsialy v sunt transformate în distanța mării calme de la trandafirii din NIN, NMIII până la orizont - insule stâncoase Artistul, nefăcând nimic pentru a-și spori eroii, a cântat poezia aspră a zilei pescarilor Serios și concentrat este pescarul care duce o salvare grea, ”fata și femeia care îl urmăresc sunt atât de concentrate, Edelfslt a arătat frumusețea și demnitatea oamenilor care lucrează El a tras poezia operei sale din viața oamenilor de rând cu toate dificultățile ei În expoziție sunt încă două lucrări ale lui Edelfelt - un portret al artistului Aino Akta ( ) și o mică schiță din natură „Portul din Helsinki” ( - ) Portretul cântăreței, primul dintre artiștii finlandezi care a evoluat pe scena stâlpului din Paris, nu este un exemplu al celei mai bune lucrări a lui Edelfelt este oarecum un personaj de salon Schița portului este interesantă care arată cât de corect maestrul, chiar și într-o schiță superficială , surprinde contururile, vitejia și culoarea fiecărei figuri și obiect Dacă Edelfslt în pictura sa „Pescarii din insulele îndepărtate”, înfățișând muncitori, dezvăluie, în primul rând, puterea, sănătatea și frumusețea lor, atunci Jarnefedt abordează acest subiect într-un alt aspect ѵ ( ), care înfățișează smulgerea și arderea lor gâtul la pregătirea solului pentru agricultura arabilă Kargina vorbește despre un trlde insuportabil despre privarea și genotatea țăranilor săraci finlandezi În imaginea țăranilor epuizați în aspectul, sentimentele , caracterul mișcărilor, artistul dezvăluie în mod convingător lipsa de bucurie a muncii forțate Deosebit de expresivă este figura unei fete cu fața acoperită de funingine, slăbită și zdrențuită, privind direct la privitor cu reproș mut suro- Noua imagine a naturii înconjurătoare sporește impresia sumbră pe care o transmite artistul Tabloul lui Järnefelt „Întoarcerea din pădure cu fructe de pădure” ( ) îi caracterizează opera din cealaltă parte: aici el acționează ca un poet pătrunzător al vieții țărănești Peisajul a avut un succes deosebit pentru artist, transmițând frumusețea deosebită a verii nordice Järnefelt nu este doar un mare maestru al picturii de gen și al picturii de peisaj (frumosul său Peisaj de toamnă în Pielisjärvi, a fost prezentat la expoziție), ci și un remarcabil pictor portretist Trei dintre portretele sale prezentate la expoziție - compozitorul Sibelius ( ), consilierul de stat R Danielson-Kalmari ( ) și președintele I K Paasikivi ( ) - au dat o idee despre această latură a operei lui Järnefelt Dintre această parte a lucrărilor lui Järnefelt , portretul lui D Danielson-Kalmari pare a fi cel mai puternic Artistul a portretizat persoana înfățișată într-un moment de calm interior extrem, subliniind caracterul de voință puternică al acestui om de stat Talentatul artist H Schjerfbeck a fost reprezentat la expoziție de trei tablouri: „Laughing Colarossi” ( ), „Ms Barman” ( ) și o adevărată capodoperă a picturii de gen finlandeze – „A Child in Recovering” ( ) Un copil care se recuperează - o creatură mică, fragilă, cu părul încâlcit - întinde mâna cu brațele către o tulpină subțire care stă într-o ceașcă pe masă Scaunul spațios din răchită arată deosebit de mare și sporește impresia de slăbiciune delicată a copilului Tabloul este impregnat de un sentiment uman cald, iar acest conținut emoțional dă naștere în mod natural și convingător unei forme vii în maestru, superb coordonată atât în desen, cât și în culoare perioada expresionistă prezentate în departamentul de grafică vorbeau despre o scădere bruscă a talentului remarcabil al lui Schjerfbeck Micile pânze ale lui G Berndson și A von Becker au mărturisit o scădere semnificativă a tendințelor realiste Bsrndson a cucerit un anumit cerc de spectatori cu pricepere pur externă în transferul de mătase, mobilier și alte obiecte În acel lucru oarecum asemănător cu un salon care a fost la expoziție - „Cântecul miresei” - el pare chiar mai semnificativ decât era tipic pentru el Becker a scris multe scene anecdotice superficiale Cu toate acestea, o serie de lucrări ale sale nu poate fi negata de măiestrie Acest lucru este dovedit de pictura sa „Bucuria maternă” ( ) Dar nu acești artiști, care nu aveau aproape nicio legătură cu viața țării lor, au determinat fața artei finlandeze Momentul definitoriu a fost arta lui Edelfelt, Järnefelt, Gallen și Halonen A Gallen-Kallela este, fără îndoială, unul dintre cei mai străluciți artiști de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea în arta Finlandei Adevărat, opera sa reflecta contradicțiile inerente artei europene din această perioadă Cu toate acestea, semnificația lui Gallen este de netăgăduit Nu întâmplător A M Gorki l-a iubit și apreciat cu pasiune pe Gallen, văzând în el întruchiparea celor mai bune trăsături ale poporului finlandez În același timp, Gorki a criticat lucrările moderniste ale artistului Publicul sovietic a avut ocazia să vadă lucrările lui Gallen în cadrul expoziției, evidențiind diverse aspecte ale talentului său polivalent O imagine a primei perioade a operei lui Gallen, Prima lecție ( ), lasă o impresie profundă Această lucrare, probabil, caracterizează cel mai viu acel „mers printre oameni” ciudat care în acești ani a îmbrățișat un număr dintre cei mai buni artiști ai Finlandei În efortul de a se apropia de oameni, de a-și cunoaște mai bine adevăratele trăsături ale vieții, artiștii au mers în locuri îndepărtate ale țării, la pescari și tăietori de lemne, departe de „civilizația” urbană Câțiva ani, Galley a lucrat într-o colibă construită de el, departe de viața din capitală Poza de mai sus arată un pescar care s- a oprit în a-și repara plasa pentru a asculta primele cuvinte citite de o fată cu codițe, ținând un primer în mâini Ce bucurie se aprinde în ochii acestui muncitor sever! În fața lui, parcă, un văl se deschide spre un viitor mai bun, mai luminos Acest tablou a fost, fără îndoială, una dintre cele mai emoționante lucrări din expoziție, am cunoaștere profundă a vieții populare, dragostea pentru oamenii de rând au găsit în yen o expresie artistică vie După cum știți, Halley în căutările sale ulterioare din imaginea directă a oamenilor săi contemporani > vieții Іг ,, Lucrând la mijlocul anilor la iems „al acest imaginile pot fi găsite în schimbătorul de bani Dar n~~ho • rezolvarea sarcinilor „pur formale” devine scopul principal al artiștilor, în măsura în care reprezentarea omului și a naturii este oarecum abstractă Dintre artiștii al căror interes pentru viața reală, apariția omului și a peisajului apare mai clar, trebuie să-l menționăm pe A Heinonen („În Laponia”, ; „Noaptea de vară”, ), S Grenwall, și parțial pe R Viiril IJ Mulți pictori finlandezi sunt, de asemenea, angajați profesional în grafică Este interesant de observat că uneori în grafică sunt chiar mai vitale și mai semnificative decât în pictură Astfel, lucrările grafice „My Mother” și „Worker” ale lui Oinonen sunt pline de sentiment și expresivitate de viață Ei nu numai că transmit aspectul plin de viață al celor înfățișați, ci și vorbesc cu căldură despre calea vieții, experiențele și suferința lor Departamentul de grafică al expoziției a fost divers, deși a furnizat doar informații fragmentare despre trecutul graficii finlandeze , de exemplu, grafica Edelfelt a fost complet absentă Dar vitrina de mare valoare cu gravuri și gravuri de Gallen a dat o idee despre grafica acestui maestru În principal, departamentul de grafică a fost dominat de munca din ultimii ani Ele sunt foarte diverse nu numai în tehnică, ci și în metoda creativă a artiștilor Lucrărilor formaliste li se opun lucrările care vorbesc cu adevărat despre viață, natură, oameni și munca lor Gravurile lui E Taittu „Desktop” și „Skier” s-au bucurat de succes în rândul publicului V Askola a obținut o impresie picturală foarte frumoasă în gravurile sale în lemn Cu mai multe tonuri de gri, negru, alb, transmite atât umiditatea zăpezii care se topește, cât și distanța întinderilor aspre Gravura de L Segerstrole („Gâște”) pare a fi o continuare a temei animalistice pe care odată a început-o soții Wright T Tapiovaara în gravura în lemn „I yernika”, parțial în comun cu K Kollwitz, vorbește despre tragedia magicienilor și copiilor spanioli din Această listă a fost distribuită în favoarea victimelor fascismului Sculptura de la expoziția finlandeză a fost una dintre cele mai puternice secțiuni Expunerea retrospectivă a sculpturii la expoziție a fost foarte limitată: majoritatea lucrărilor expuse aparțineau timpului nostru Expoziția, desigur, nu a putut prezenta opera acelor primi sculptori clasiciști care au lucrat mai ales în domeniul sculpturii monumentale (Kainberg, Runeberg, Takanen și alții) Portretul lui F Sugnaues de către „părintele sculpturii finlandeze” K Sjöstrand ( - ) a dat o idee despre perioada timpurie a dezvoltării sculpturii finlandeze Aceasta este o imagine realistă vie, care oferă o caracterizare profundă a personalității unice originale a lui Syugnaues, un campion al iluminării native, care a ieșit din adâncurile oamenilor Dintre lucrările sculptorilor generației mai vechi s-au remarcat două lucrări excelente ale lui A Sailo Acesta este un portret al „protectoarei prizonierilor” Matilda Wrede, în care sculptorul a dezvăluit cu suflet imaginea spiritualizată a unui umanist curajos; în bustul de granit al poetului-povestitor popular, sculptorul a creat o imagine epică semnificativă Acest cântăreț bătrân, care s-a retras în sine, cu ochii acoperiți de sprâncene agățate, este perceput ca o imagine aproape fantastică a unui fel de „ spirit elementar” care nu s-a separat de stâncile natale E Halonen , un excelent cioplitor în lemn, ar trebui, de asemenea, atribuit maeștrilor generației mai vechi Relieful său mare cu schiorul care alergă este plin de mișcare și senzație plastică bună Absența lucrărilor unui număr de sculptori în expoziție nu face posibilă obținerea unei imagini complete a fenomenelor din sculptura finlandeză care au corespuns cu ascensiunea picturii realiste în anii și începutul anilor Cu toate acestea, exponatele mărturisesc în mod convingător stabilitatea profundă a tradițiilor realiste și democratice în sculptură în Finlanda La începutul secolului al XIX-lea, impactul formalismului a afectat și sculptura Oyo s-a exprimat în căutarea unei forme plastice „autosuficiente” , în special, acest lucru a afectat și etapele individuale ale lucrării lui F, Niluid, de exemplu, în sculptura „Homeless” ( ), unde materialul a început să fie nu joacă un rol subordonat, ci decisiv Între timp, astfel de capete portrete ale acestui maestru, pline de caracteristici vii, precum „Portretul” de granit sau excelentul cap de bronz „Kholbe” ( ), mărturisesc cât de veridic și profund a putut acest artist să recreeze imaginea unei persoane Tradițiile artei realiste s-au dovedit a fi mult mai puternice și mai stabile în sculptura finlandeză modernă decât în pictură În fața noastră la expoziție a apărut o întreagă generație de sculptori talentați și originali Toate, într-o formă sau alta, au adus un omagiu experimentelor formaliste, dar în o E Vpkstrom în medalie în memoria anunțului finlandezului valori) Tehnicile artistice ale medaliilor finlandezi sunt extrem de diverse, ceea ce indică un nivel ridicat de dezvoltare a artei medaliei în Finlanda Rezumând recenzia noastră asupra expoziției, ar trebui să remarcăm încă o dată importanța ei mare în dezvoltarea legăturilor culturale dintre URSS și Finlanda Expoziția a arătat cât de puternică și semnificativă în finlandeză tradiții realiste și democratice în artă , pe baza cărora artiștii finlandezi au creat lucrări figurative complet originale , care sunt realizarea artei finlandeze și a întregii arte europene Expoziția m-a făcut să amintesc cuvintele lui I V Stalin, rostite la recepția delegației finlandeze din aprilie : „Fiecare națiune, oricât de mare sau mică, are propriile sale trăsături calitative , propriul său specific, care aparține numai lui ea si care altii au natie Aceste caracteristici prietenia popoarelor inspiră artiștii țării noastre vecine Apelul, care este exprimat cu atâta pasiune în statuia lui Aaltonen „Pace”, a fost auzit cu mult dincolo de granițele patriei sale, iar ideea exprimată de sculptorul de la Moscova la întâlnirea artiștilor finlandezi cu artiștii sovietici despre construirea unui Monumentul Păcii la granița Finlandei cu URSS cu un laconic, dar cu o inscripție expresivă - „Pe această frontieră nu va mai fi niciodată război!” – a găsit un răspuns viu din partea publicului finlandez mediu Discurs al tovarășului I V Stalin la o cină în onoarea Delegației Guvernului Finlandei la aprilie Bolșevic , , nr , p Fabrică modernă de porțelan Hereid: Jena Heinsley - „Shakhtar”; LaIIIaii Gnirt "Mazurka-"; Garirud Donner - „Frânghie” EXPOZIŢIE FOLKUL ȘI APLICAT UNGUR ARTELE S TEM ERI I Expoziția de arte populare și aplicate maghiare , organizată anul trecut în cinci săli ale Muzeului de Istorie de Stat, a fost primită cu căldură de publicul sovietic Arta decorativă și aplicată a poporului maghiar, impregnată de vederi sănătoase, optimism profund, forță invincibilă a vieții și dragoste pentru libertate, a atras atenția unor cercuri largi de spectatori sovietici Expoziția a contribuit la întărirea în continuare a legăturilor culturale dintre poporul maghiar și popoarele Uniunii Sovietice și a demonstrat în mod convingător succesul în domeniul artei aplicate Izvoarele vii ale artei populare din Ungaria nu s-au secat niciodată Chiar și în cele mai dificile vremuri istorice pentru țară, ca, de exemplu, în perioada dominației turcești, poporul maghiar și-a dezvoltat cultura artistică națională în cântec popular, poezie și artă decorativă ocazia să se familiarizeze în cadrul expoziției cu diverse tipuri de artă populară și aplicată din Ungaria, din secolul al XV-lea până în zilele noastre Produsele din ceramică , brodate și țesute au fost prezentate în moduri complete și diverse, mai modest, dar mai degrabă interesant • prelucrarea artistică a metalului, lemnului, cornului, pielea, sticlă, legarea cărților vechi, pictură decorativă murală Prelucrarea artistică a metalelor prețioase a fost cunoscută de triburile finno-ugrice încă din momentul desalinizării lor pe Dunăre, unde în secolul al IX-lea s- a încheiat călătoria lor lungă și plină de primejdii de la Urali către Occident Lucrările aurarilor maghiari au devenit cunoscute pe scară largă în Europa deja în secolul al XVI-lea Expoziția a prezentat o varietate de articole din argint aurit din secolele XVII-XVIII : pahare, pahare, vase, farfurii, curele, bijuterii pentru îmbrăcăminte bărbătească Incrustații de smalț, pietre prețioase și perle incluse cu pricepere într-un cadru de argint , gravură fină și goană indică faptul că în această perioadă arta aurarilor și emailarilor maghiari a atins un nivel înalt, La începutul secolului al XIX- lea, formele decorative renascentiste și baroc din arta maghiară a prelucrarii metalelor au fost înlocuite cu o tendință clasicistă mai strictă Dintre lucrările acestei perioade se remarcă lucrările celebrului bijutier Jozsef Szenttern : decorarea hainelor bărbătești din argint placat cu argint cu inserții emailate , un serviciu elegant de cafea din argint decorat cu gravură decorativă fină, un colier de aur cu granat etc metal lu - Aptopnusa Iptarzsra, Karol Lucky și Andras Shpanik De mai puțin interes sunt fonta și produsele din fier, dintre care multe datează din secolele al XV-lea și al XVI- lea, iar unele exemple datează din secolul al XIV-lea Printre mostrele de turnare artistică a fierului se numără o tablă de șah cu ' fn gurami, realizată de maeștrii-litsniks ai orașului Mupkach în a doua jumătate a secolului al XIX- lea cositor , din care mostre sub formă de cupe, borcane pentru mirodenii, măsuri pentru cereale etc au fost introduse la Nystavks, au fost răspândite în Ungaria până la l° bb Sfârşit secolul al XVIII -lea, când a fost înlocuit cu preparate de faianță mai ieftine și mai frumoase Ceramica la expoziție a fost reprezentată de numeroase exponate Ea reflecta trăsăturile caracteristice ale dezvoltării diferitelor tendințe artistice Ungurii au adoptat arta ceramicii artistice de la populația slavă locală Dezvoltarea acestei arte a fost foarte influențată de habani, care erau de origine tiroleză, membri ai unei secte religioase care au călătorit prin multe țări și s-au refugiat în Ungaria de persecuția Bisericii Catolice Toate acestea luate împreună și -au jucat aparent rolul în formarea unor trăsături stilistice pronunțate la nivel local în arta ceramicii maghiare Deja în a doua jumătate a secolului al XV-lea, în Ungaria se producea ceramică de înaltă calitate artistică, satisfacând la acea vreme cererea unui cerc foarte restrâns de consumatori privilegiați În formele vaselor din secolul al XVI-lea, precum și în pictura lor decorativă , există multe elemente care provin din Renașterea italiană Mai târziu, în secolul al XVII-lea, ceramica artistică a început să fie realizată pentru cercurile mai largi ale nobilimii și burgheziei urbane, iar în secolul al XVIII -lea și începutul secolului al XIX-lea au apărut numeroase fabrici în toată țara, producând ceramică simplă și smălțuită, precum și diverse vase de faianta pentru categorii largi ale populatiei urbane si rurale Această perioadă de înflorire a ceramicii populare și de formare a școlilor de artă locale, destul de originale, a fost reprezentată în mod interesant și pe scară largă la expoziție Ceramica neagră „afumată” a olarilor din orașele Nadudvar și Szentes a atras atenția prin tonul său profund catifelat și originalitatea formelor monumentale; Vesela de masă viu colorată a orașelor Mszetura și Debrecen, care a început să fie produsă aici în prima jumătate a secolului trecut, a fost plăcută ochiului Printre produsele din Mezechat, Tissafürsd și din alte sate învecinate, unde ceramica s-a dezvoltat sub influența puternică a Debrecenului, există ulcioare pentru vin sub formă de figuri umane - „urși”, realizate cu un adevărat simț al umorului popular și prevăzute cu inscripții chemând gazda și oaspeții să se distreze și să bea vin Calitățile decorative și utilitare combină baloane plate adaptate pentru a fi purtate la curea și ulcioare în formă de disc similare cu kumgan-urile noastre Produsele altor centre de ceramică din Ungaria sunt, de asemenea, colorate și originale Alături de produsele fabricilor , în cadrul expoziției au fost prezentate produse ceramice fabricate în fabrică, în special produse ale fabricii de porțelan din satul Hersnd, fabrica de ceramică din Zsolnay din orașul Pecs, care a câștigat faima mondială în al doilea rând jumătate a secolului trecut Produsele prezentate în cadrul expoziției și care caracterizează istoria de de ani a dezvoltării artei ceramicii în Ungaria au mărturisit puterea și rezistența tradiției populare naționale Apărând pe baza tradiției artistice a triburilor locale slave, după ce a experimentat diverse influențe venite din exterior, în special influența țărilor vest-europene și a țărilor din Orientul Mijlociu, arta ceramică națională a maghiarilor se reciclează într-un mod original totul a învățat după gustul și felul lor Continuu îmbogățind, ceramica maghiară Mykl nu numai că nu își pierde caracteristicile originale, ci, dimpotrivă, la începutul secolelor al XVII-lea și al XIX-lea, capătă și mai clar trăsături naționale unice exprimate Modeste, dar expresive sunt sticlăria expusă, adesea decorată cu mare gust artistic cu pictură și gravură smalț Arta suflarii sticlei există în Ungaria de mult timp Primele informații scrise despre el datează din secolul al XIV-lea Din secolul al XVII-lea, fabricile maghiare au început să producă vase din sticlă transparentă decolorată și să o decoreze cu pictură și gravură email Exemple de măiestrie excelentă în sculptura în relief în miniatură sunt expuse exemple de țevi de spumă de mare și piese bucale pentru trabucuri Arta de a face țevi sculptate își are originea în Ungaria în secolul al XVIII- lea; în cursul secolului al XIX-lea, a fost ridicat de maeștrii maghiari la un nivel înalt Au început să transforme țevile din spumă și chihlimbar în adevărate opere de artă Pipele înfățișează atât scene ușoare de gen de sărbători vesele cu muzicieni și dansatori, cât și compoziții complexe cu mai multe figuri pe teme istorice, cu participarea unui număr mare de călăreți; unele exemplare sunt decorate cu bucle suculente ale ornamentului Arta pastorală ocupă un loc aparte Păstorii din diferite regiuni ale țării acționează ca meșteri pricepuți în sculptură și încrustație pe lemn, prelucrarea artistică a cornului și a pielii Arta ciobanului combină în mod organic calitățile utilitare și decorative O mare varietate de articole de uz casnic sunt realizate din lemn : saline decorate cu ornamente sculptate, spatule pentru amestecarea terciului, oaluri de shea, role pentru lenjerie, coarse și cutii pentru oglinzi mici Din corn se fac cimpoi, țevi, coarne de ciobănesc gravate cu pricepere și nu de puține ori pictate pentru băuturi, cutii pentru brici, cuțite, pietre de coacere și silex, lanțuri de ceasuri, instrumente muzicale Atunci când realizează mici obiecte de uz casnic, ciobanii din regiunea transdanubiană, a căror artă este cea mai colorată, încrustează adesea lemnul prin sigilare ceară, adică umplând locurile preadâncite cu ceară de sigilare de diferite culori În partea de sud a regiunii transdanubiene, vase pentru apă și vin sunt adesea făcute din dovleci, a căror suprafață este acoperită cu sculpturi fine și pictate Articolele de uz casnic din piele și păr de cal sunt adesea transformate în produse de artă Ciobanii Paloc (locuitori din Munții Nordului), precum și ciobanii din câmpia Marelui Alfeld maghiar, își împodobesc de obicei doagele, topoarele și bicele turnând crestaturi de tablă sau de cupru făcute cu o daltă, urmate de lustruirea atentă a produsului Obiectele astfel decorate , realizate din lemn de esență tare închis la culoare , sunt frumoase prin modelele lor irizate, sclipind ușor pe suprafața șlefuită a lemnului Această artă are multe în comun cu arta montanilor din RSS Dagestan, care încrustau, în mod similar , cu argint sau cupruronic diverse obiecte din lemn de câine, caise și alte lemne de esență tare În Alfeld , metoda aeriană de incrustare a produselor din lemn cu inserții din cupru, os și cauciuc colorat este, de asemenea, obișnuită, iar scene întregi din viața înconjurătoare sunt create cu această tehnică Când fac obiecte de uz casnic mici , ciobanii din toate regiunile combină foarte des lemnul cu un corn Produsele artei pastorale sunt realizate cu multă pricepere și bun gust, multe dintre ele reflectând gândurile și aspirațiile cele mai profunde ale oamenilor Compoziția modelelor include adesea scene ale intrigii pe tema revoluției din , lupta de eliberare a poporului pentru independența națională Cât de adânc și organic a intrat arta în viața oamenilor obișnuiți din Ungaria este dovedit de cufere, mese, bănci și alte obiecte de uz casnic ale țăranilor maghiari , decorate cu sculpturi și picturi strălucitoare colorate din secolele - scene de poveste pe această temă de eliberare!! lupta a metalului, cu geі l , dr corn, ceramica sunt meșteșuguri, în care apoi în țesut cu model, broderie, țesut dantelă și > Dacă putem admira arta mâinilor femeilor j a tot un exemplu străvechi al acestei zone de creativitate yanlyas „țesut din Ungaria de Nord, realizată cu tehnica boano, rață răgușită pe un fundal dur (XV-XVI DB ) YVII Arta broderiei X a fost arătată în multe feluri secolele XIX Aici vedem fețe de masă, eșarfe, prosoape, lenjerie, articole de îmbrăcăminte și ustensile bisericești Multe lucruri sunt împodobite în vechiul mod popular - cusut pe cruce ; adesea există o cusătură manuală de lanț, netezime albă și colorată , cusut cu aur; Există mostre de broderie atât pe pânză grosieră țărănească, cât și pe cea mai fină lenjerie - batiste, unele dintre ele sunt brodate cu lână pufoasă colorată, altele cu mătase fină Se atrag atenția asupra valancelor din provincia vestică Rabakoz, ornamentate cu imagini cu flori care cresc din ghivece și păsări așezate pe crengi Această ornamentație are multe în comun cu cea ucraineană Costumul popular maghiar este, de asemenea , colorat, original, ornamentat Motivele maghiare de broderie și țesut cu modele au multe în comun cu cusătura antică rusă , precum și cu cusutul și țesutul popoarelor din Asia Centrală, regiunea Volga și Ucraina Această comunitate are rădăcini istorice adânci O tendință generală pronunțată trebuie remarcată atât în dezvoltarea decorațiunii textile , cât și în dezvoltarea ceramicii artistice Dacă în țesăturile din secolul al XVII-lea și parțial din secolul al XVIII- lea se mai pot observa multe motive care au analogii strânse cu motivele catifei italiene și cu arta țărilor din Orientul Mijlociu, atunci în produsele unui timp mai târziu ( sfârșitul secolului al XVIII-lea - prima jumătate a secolului al XIX- lea), cu o fuziune și strălucire deosebite, se văd trăsături de identitate națională Această regularitate, prinsă în două domenii diferite ale artei populare, mărturisește încă o dată forța și rezistența tradiției populare naționale Ea spune că arta populară a maghiarilor, în strâns contact cu arta altor popoare, îmbogățită de o mare varietate de izvoare, nu s-a dizolvat în influențe străine Admirăm puterea inerentă a poporului maghiar , care și-a păstrat limba națională, cultura națională și arta de -a lungul multor secole de opresiune străină Luminoase, colorate, pline de expresivitate decorativă , țesăturile populare, portul popular și obiectele de uz casnic ale maghiarilor încântă, în primul rând , exprimând un sentiment de plinătate a vieții, energie , simplitate și noblețe La sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, diverși oameni de afaceri și antreprenori au început să transforme arta populară într-o sursă de profit, împingând-o în același timp să satisfacă gusturile și pretențiile proaste mic-burgheze I Arta populară a Ungariei a cunoscut declinul general al artei populare a țărilor capitaliste: s-a confruntat cu inevitabilitatea declinului și a morții, a fost înlocuită de arta cosmopolită a modernității, pe Multe tipuri de meșteșuguri de artă populară au dispărut în secolul al XX-lea O revigorare intensivă a artei populare maghiare a început abia după victoria istorică a Uniunii Sovietice asupra Germaniei naziste, care a asigurat victoria clasei muncitoare și a țărănimii muncitoare a Ungariei asupra forțelor de reacție și a deschis calea dezvoltării libere a țării cultura nationala A început restaurarea celor mai bune tradiții naționale de producție ceramică, sculptură în lemn și producție de textile Poporul maghiar s-a confruntat cu sarcina de a folosi creativ bogatul patrimoniu artistic În toată țara se organizează cooperative care reunesc maeștri ai artei populare - olari, țesători, brodari etc La Buda dăunător, pe baza vechii Școli de Stat de Arte Aplicate, se creează un Institut de Arte Aplicate, în prin care se desfășoară cu succes nu doar pregătirea de personal nou, ci și lucrări științifice și experimentale, se organizează Uniunea Maghiară a Lucrătorilor de Arte Plastice și Aplicate , se deschid mai multe Case de Cultură (Budapesta, satul Tura) Aceste evenimente creează premisele necesare pentru dezvoltarea artei populare și înflorirea talentelor populare Expoziția a demonstrat în mod viu și convingător cât de schimbări foarte semnificative au loc în arta populară maghiară într-o perioadă foarte scurtă de timp În centrele antice de producție de ceramică , artelele sunt organizate pe bază de cooperare, iar meșteri individuali își încep căutările creative Astfel, Istvan Fazekas din orașul Nadudvar a arătat la expoziție mostre magnifice de preparate negru lustruite, „afumate”, în care o formă de artă cu totul originală a vaselor se îmbină cu o execuție tehnică impecabilă Cunoscută în toată țara și respectată de poporul maghiar, Bertalanne Skirczak, Maestrul Artei Populare, din Sárospatak, în ciuda celor șaptezeci și șase de ani ai ei, continuă să realizeze diverse ceramice cu propriile mâini, decorate cu modele de flori strălucitoare, și în același timp timpul trece pe cei peste o jumătate de secol de experiență creativă tinerilor Alți maeștri olari se disting și prin personalitatea lor originală creativă: Shandor Vekon din orașul Hodmezevasharkhel, care se străduiește să continue tradițiile străvechi ale celebrului centru de olărit, ale cărui produse au fost de multă vreme caracterizate de culoarea albă; Shebeshten Gerenger, care lucrează la reproducerea formelor de artă ceramică din satele Miklosh și Morad, unde florile mici și strălucitoare sunt înconjurate de un contur de obicei ușor și sunt situate între linii simple, care se repetă ritmic Maestrul de artă populară Sandor Kantor din orașul Karcag, situat în apropierea centrelor antice de ceramică din Tissafüred și Mezechat, produce în principal ceramică dintr-o singură culoare acoperită cu glazură verde Lucrările acestui maestru se disting prin performanțe tehnice bune , totuși, pasiunea excesivă pentru tehnicile pur tehnice și dorința de originalitate îl duce uneori la uscăciunea formelor și la deliberare Produsele artelei de ceramică din satul Magyarsom-batfa sunt, de asemenea, deosebite, remarcate prin fundalul lor negru sau maro închis, pe care sunt desenate clar modele de culori deschise Originalitatea remarcată a tendințelor artistice locale trebuie privită ca un fenomen foarte îmbucurător; ea mărturisește o muncă cu adevărat creativă și servește drept garanție că produsele olarilor moderni vor putea satisface o gamă largă de cerințe individuale cele mai variate ale oamenilor muncii din Ungaria Munca artiștilor profesioniști maghiari în domeniul ceramicii este îndreptată și ea, dovadă fiind jugul exponatelor, în principal spre renașterea și dezvoltarea celor mai bune tradiții naționale EXPERIMENTE INTERNAȚIONALE I Ișgvan Gador, Geza Gorka, I Iloia Roz Kish În lucrările acestor maeștri sunt vizibile mari abilități profesionale, ceea ce asigură succesul căutărilor lor creative versatile Un loc aparte la expoziție l-au ocupat lucrările onoratei artiste a Republicii Populare I Maghiare Margit Kopacz, laureată a Premiului Kossuth Soba de teracotă, panourile, vasele din porțelan pictate fac o impresie grozavă Margit Kovac combină cu bucurie o înțelegere profundă a specificului artei aplicate, un bun gust artistic și o excelentă măiestrie a măiestriei profesionale Opa, la fel ca cei mai buni meșteri populari, simte și înțelege perfect natura materialului cu care lucrează; aceasta o ajută să creeze lucrări care captivează prin integritatea și expresivitatea lor Fabrica de porțelan din satul Hsrend a demonstrat o mare varietate de produse: vase, vaze decorative și materiale plastice mici Această fabrică nu numai că satisface nevoile muncitorilor din Ungaria, dar își exportă și produsele, care sunt renumite atât pe piața internă, cât și în străinătate Domeniul stilistic al produselor acestei plante este larg Printre ~ і lui, lucruri foarte apropiate de China - lucruri în comun cu olarul popular - cu posibilități atât de largi Z - pictură pentru a spori calitățile decorative ale nămolului fin - cioturi U În prezent, meșteri pastorali creativi și maeștri ai artei pastorale produc, după cum o dovedesc produsele din corn gravat, mici sculpturi din lemn de Erpv Kis și Ernv Horvat, exemple de sculpturi în relief plat ale unor astfel de maeștri precum Antal Kapoli (junior) și Antal Kapoli ( senior), de la Delia a Maestrului de Artă Populară Istvan Kalmaia și alții Cu toate acestea, sculptorilor în lemn și cornurilor le lipsește combinația organică a calităților utilitare și decorative, așa cum era cazul în arta pastorală din trecut Lucrările unor maeștri ca, de exemplu, Karon Bognar, Laszlo Varga, Ferenc Nagy, Vsndslpe Pap, sunt caracterizate de o anumită uscăciune a formelor, uneori o combinație mecanică de forme curbilinii de ornament floral cu forme geometrice rectilinii, entuziasm excesiv pentru utilizarea emblemelor Pictura murală realizată de Laioshne Ven din orașul Kalocha ne amintește involuntar de picturile murale ale meșterilor noastre din satul Petrpkovka, regiunea Dnepropetrovsk RSS Ucraineană Au în comun un simț magnific al ritmului ornamental, care face posibil să se lucreze fără schițe preliminare , precizia ochiului, fermitatea mâinii La fel ca meșterele Potrpkoііkp , artiștii kalochekne, fără succes, încearcă să picteze pe porțelan, să decoreze case țărănești și clădiri publice mari Au pictat pereții clădirilor gării din Stalnaaros și în Casa de Cultură Matthias Rakossy din Budapesta În arta populară modernă a broderiei și țesutului se dezvoltă tradițiile consacrate istoric din principalele provincii ale țării, printre care de interes deosebit sunt Mathieu, Ialots, Galga, Rabaköe, Sharkez, Kalocha În fiecare dintre aceste provincii există sate și orașe cunoscute pentru meșteșugarii lor, care creează produse caracteristice brodate și țesute Deci, de exemplu, în orașul Mezakavesd din provincia Mathieu, lucrează Bori Kishyanko, un maestru al artei populare, renumit în toată țara Privind broderia ei suculentă, colorată, plină de viață, este greu de crezut că au fost făcute de o femeie care avea șaptezeci și opt de ani Yulish Dudash din satul Galgamacha din provincia Galga este cunoscută nu numai ca broderă, ci și ca poetesă - scrie poezie, desenează, cântă; are un premiu – medalia „Pentru Cultura Socialistă” Istvanne Bali, un tânăr țesător talentat, lucrează în satul Decch, provincia Sharkez Provincia Kaloch este mândră de artistul popular Ilush Kirai, care exprimă cel mai pe deplin tradițiile locale de artă populară în lucrările sale, În provincia Paloc, situată în partea muntoasă de nord-est a țării, precum și în regiunile de frontieră de sud și de vest ale Ungariei, există sate cu populație slavă : Bayk, Alsossntmartop, Lakocha și altele maghiarii și slavii au comunicat strâns între voi; arta lor populară s- a dezvoltat și ea în strânsă legătură Prin urmare, în portul popular, în modelele de țesut și broderie ale maghiarilor și slavilor, există multe în comun Dar, în schimb, există și trăsături deosebite pronunțate Astfel, costumele populare croate și țesăturile realizate folosind tehnica de țesut polis (ipotecă) atrag atenția În aceste țesături, cu marginile lor caracteristice (fante verticale), există multe în comun cu țesăturile noastre populare, realizate exact cu aceeași tehnică și care în trecut erau răspândite în regiunile Oryol, Ryazan, Voronezh, Tambov, precum precum și printre tătarii Kasimov și Kazan Caracterul comun aici se găsește nu numai în tehnologie, ci și în natura modelelor geometrice și chiar în caracteristicile culorii Opera lui Istvan Peccary trebuie considerată o realizare serioasă a artei populare moderne a Ungariei Tapiseria sa pe tema „Festivalul recoltării strugurilor” încântă ochiul cu bogăția de culori, optimismul profund și naționalitatea autentică Cu mijloace decorative ale pictorilor populari, cărora le plăcea adesea să vorbească limba formelor generalizate ale monumentaliștilor, autorul tapiserii a reușit să exprime perfect o temă modernă amplă, captivantă O impresie bună a făcut secțiunea de mobilier modern de fabrică și țesături de îmbrăcăminte, dintre care multe au fost concepute după desenele profesorului Erne Schubert și ale studenților săi, studenți ai Institutului de Arte Aplicate din Budapesta În aceste țesături se atrage atenția asupra conformității lor cu scopul lor, o cultură înaltă a ornamentației și a colorării Erne Schubert se bazează pe tradițiile populare, dar este departe de reproducerea mecanică a formelor arhaice învechite Interpretarea sa a motivelor populare combină cu succes o înțelegere profundă a principiilor de bază ale artei populare cu un sentiment de modernitate El folosește capacitățile tehnice ale țesăturii mecanice moderne în multe feluri Expoziția a demonstrat în mod convingător, pe de o parte, talentul artistic înalt al poporului maghiar menite să revină EXPOZITIE DE GRAFICA GERMANA MODERNA Expoziție de grafică de șevalet și carte de artă corporală modernă a Germaniei democratice Luptă spre artă realistă, bazându-se pe moștenirea artistică națională, pictorii germani arată în lucrările lor viața oamenilor, viața lor Această expoziție a venit la momentul potrivit: până de curând, mulți artiști germani nu au acordat atenția cuvenită faptului că, folosind cuvintele lui P Chistyakov, „cea mai înaltă latură a artei se află în desen” Expoziția arată că artiștii germani stăpânesc cu succes arta desenului realist Trei sute șaizeci de artiști au prezentat aproximativ două mii de lucrări spre examinare de către juriul expoziției Juriul expoziției (de altfel, foarte exigent) a selectat pentru expoziție doar peste trei sute de lucrări - desene de șevalet și ilustrații realizate în diverse tehnici, precum și gravuri și litografii Arta artiștilor din Republica Democrată Germană și a artiștilor progresiste din Germania de Vest alăturate acestora , care reflectă fidel viața poporului, devine o armă în lupta pentru democrație, pentru pace, pentru o Germanie liberă, unită, democratică Opera artiștilor din Republica Democrată Germană este în opoziție puternică cu „arta” cosmopolită coruptă implantată de imperialismul american în Germania de Vest, menită să submineze cultura artistică germană La Berlin, în afara sectorului RDG, se pot vedea „operele” suprarealiştilor, singurul conţinut al căror activitate este batjocorirea omului Scopul unei astfel de „arte” mizantropice este de a întuneca conștiința oamenilor muncii, de a-i abate de la lupta împotriva imperialismului, de la lupta pentru un viitor mai bun Ce contrast ascuțit între două culturi, înțelegerea diametral opusă a scopurilor și obiectivelor artei! Expoziția arată că în arta germană există un proces de curățare a minții artiștilor de influența ideologiei Urgeo, care a înecat caracteristicile naționale ale artei realiste germane și a condus la afirmarea tradițiilor progresiste ale trecutului Cele mai bune lucrări ale expoziției, în care se manifestă trăsăturile raziya naționale, îmbogățesc cultura spirituală a poporului german, pentru a educa oamenii muncitori în spiritul păcii și al democrației , al patriotismului și al construirii unei noi vieți În multe să skah , de diferite vârste și diferite jocuri creative , care erau angajați în muncă creativă pașnică în instituțiile științifice, RvaAlPaya GDS ” STVI ^^ ° „ x Germania creativă și democratică a trezit binecuvântările lui calități, transformând uneori însuși personajul „* intenție – oferindu-i o vie nemijlocită a sentimentelor, U І ( L ostrato- lenea Atenția pictorilor, a desenatorilor ' viața și, " şanţul axat pe temele construirii unei noi vieţi imaginea noului om democratic^ f şi întări pentru a realiza unitatea țării lor natale pentru un democrat ^ " ііого ' itaU " - o a treia expoziție de lungă durată All-German • ^ "art Cu toate acestea, designul grafic în mod modern w m "Ts livrare de grafică Trebuie remarcat faptul că multe lucrări despre Aproximare smochinele nu sunt lipsite de elemente esențiale, „ *' și І ' t și aruncarea și schița desenului, soarele excesiv A ZAMOSHKIN uneori, ele privează lucrările de claritatea și completitudinea imaginii care sunt interesante în design Nu toți artiștii, apelând la poveștile de viață, sunt capabili să găsească o temă, să dezvăluie pe deplin sensul ideologic al fenomenelor descrise, să-și orienteze munca pe calea unei reflectări creative profunde a vieții Să trecem la grafica de șevalet Aici, în primul rând, trebuie remarcat interesul semnificativ crescut al artiștilor germani pentru a crea imagini ale contemporanilor lor - muncitorii Și acest lucru este de înțeles: fenomenele noi, tipice din viața Republicii Democrate Germane sunt legate de munca patriotică a oamenilor din munca industrială, agricultură, știință și cultură În acest sens, prezintă interes desenul compozițional „Operator de macara”, realizat de tânărul artist leipzig B Kluge El atrage cu o încercare de a dezvălui psihologia lucrătorului în procesul muncii Expresia concentrată de pe chipul tânărului macarager indică faptul că este complet absorbit de munca sa Artistul a încercat să scoată în evidență cele mai bune calități ale persoanei reprezentate Și deși desenul în ceea ce privește claritatea formei lasă de dorit, totuși captivează prin adevărul vieții exprimat în el Acest Aceeași calitate marcată Și o altă lucrare a artistului - „Young Blast Furnace” Portretul profesorului Oskar Nsrlingsr de L Lsks-Nerliiger (Berlin) se remarcă prin persuasivitatea sa realistă și prin completitudinea artistică a execuției Artistul introduce un moment de gen în portret, înfățișând artistul-profesor la lucru Ea dezvăluie caracteristica principală, de bază, a persoanei înfățișate și transmite cu încredere acest lucru cu desenul ei clar și fin Portretul ei este povestea adevărată a artistului despre un maestru talentat, pe care îl vedem cufundat în opera sa Toate mijloacele vizuale de aici sunt menite să sublinieze integritatea caracterului, calmul cu voință puternică și tensiunea interioară a artistului reprezentat L Grundig (Dresda) rezolvă un portret masculin într-o manieră rapidă schiță Artista știe să generalizeze și să sintetizeze ceea ce a văzut cu o lovitură live și să creeze o imagine clară, expresivă într-o schiță , nu toți artiștii vor putea atinge deplinătatea vieții imaginii Deci, de exemplu, în schița portretului artistului din Dresda R Bergander „Mama mea”, starea imediată de viață a unei persoane, caracteristica sa individuală, nu este transmisă Asperitatea formei și slăbiciunea desenului l-au împiedicat pe artist să creeze o lucrare semnificativă Imaginea unei femei din „Studiu” a artistului V Zitte (Halle) este schematică și condiționată Desenul în linie al stiloului, complicat în mod deliberat de decorativitatea condiționată a loviturii, arată aici ca un scop în sine Printre cele mai bune lucrări ale expoziției se numără, s-ar putea crede, desenul artistului leipzig G Howwede „Susanna” Desenul este bun pentru adevărul artistic, plenitudinea emoțională, expresivitatea plastică Atât de fermecătoare este această imagine emoționantă a unui copil, plină de spontaneitate copilărească și în același timp concentrare, în farmecul viu al căruia se află secretul farmecului Artistul a transmis foarte viu unicitatea individuală a aspectului și caracterului fetei Desenul cu cărbune este bogat în tonalitate, culoare neagră bogată Se atrage atenția și asupra unui alt desen expresiv al aceluiași autor - „Pentru o lecție ” În aceste lucrări ale lui G Howvede se manifestă dragostea sa artistică pentru bogăția percepută senzual a lumii Artiștii germani încearcă să surprindă succesele oamenilor în construcția economică și culturală, noul mod de viață al oamenilor muncii În desenul „Cărădari la construcția aleii lui Stalin”, de succes din punct de vedere al compoziției și luminii și umbrei, artistul G Kettner (Dresda) abordează tema construirii de noi clădiri rezidențiale pentru oamenii muncitori din Berlin Dar autorul desenului nu oferă o înțelegere profundă a scenei muncii Asperitatea desenului îl privează de concretitatea lucrării sale, care este interesantă în concepția sa, în dezvăluirea imaginilor muncitorilor Artistul are un simț al naturii vie, dar neglijează detaliile necesare , căzând într-o admirație inutilă pentru jocul de lumină și întuneric spunem că maniera picturală a lui G Kettner este foarte emoționantă - acest lucru este evidențiat și de cealaltă lucrare a lui la expoziție - „Etude”, care înfățișează o fată în atelierul artistului G Kettner a arătat aici măiestria unui desen tonal liber și frumos în tehnica cernelii încețoșate Dar artistului îi lipsește intenția de a dezvălui însăși esența subiectului: în desenul său, dedicat zidarilor-constructori, nu există imagini semnificative ale oamenilor Neajunsuri similare într-un fel sau altul se fac simțite în opera altor artiști Artistul din Dresda E Gerlach, în desenul în creion „Cu tatăl la grădiniță” (dintr-o serie de schițe berlineze), notează cu atenție trăsăturile noului în viața oamenilor muncii din Germania democratică, dar lipsa lui de pricepere realistă îl conduce la sărăcirea imaginilor oamenilor înfățișați În litografia de B Fröhlich (Dresda) „Dansurile populare ale tinerilor pionieri” , schița, incompletitudinea formei artistice împiedică și identificarea conținutului temei Într-o compunere intriga realizată în cărbune pe o temă istorică - „Recruitorul”, câștigătorul Premiului Național B Heller arată cum erau recrutați recruții în vechea armată prusacă Recruitorii, după ce l-au băut pe țăran, îl obligă să semneze o listă obligatorie În acest desen, caracteristicile figurative corecte ale personajelor corespund naturii situației descrise de artist Desenele de peisaj ocupă un loc important în expoziție Artiștii I Yemetskpe surprind frumusețea naturii lor native, originalitatea națională unică a peisajului arhitectural Peisajul epic, oarecum dur, al lui E Fraass (Doezle P „Teren arabil mare” entuziasmează cu imediatitatea senzației de w, Ying, plenitudinea percepției realității și trăsăturile noului „în peisajul țării” Artistul înfățișează întinderile nesfârșite de câmpuri arate Brzde tăiate de un tractor mergând la orizont, parcă extind sfera peisajului, conferă solului amploarea terenului arabil al moșiei oamenilor O serie de peisaje ale tânărului artist leipzig G Moritz atrage cu sinceritate, o înțelegere subtilă a frumuseții naturii native Desenele ei sunt expresive în motivele peisagistice , transmit bine „respirația” naturii, spațiului , prospețimii, aerului Reușite în compoziție și execuție, aceste desene se remarcă prin prospețimea lor și prin percepția directă a naturii Artistul din Weimar K Ortelt a surprins viața de zi cu zi a unui mic port Desenul său este bun în compoziție și construcție spațială generală Lucrările peisagistice ale lui O Nerlinger (Berlin) sunt expresive În desenul „Budapest”, desenând orașul de pe Muntele Gellert, artistul recurge la o soluție panoramică a compoziției, îmbinând cu pricepere întinderea largă a Dunării cu bărci cu aburi și șlepuri într-un singur întreg, frumoasa arhitectură a podurilor, a blocurilor orașului cu clădiri maiestuoase Într-un desen în creion încrezător „Street in Leipzig” K Birkner (Leipzig) a descris în mod larg și pitoresc un colț al orașului Dar în desen există un fel de indiferență față de ceea ce este descris - opera artistului nu este încălzită de un sentiment viu Și motivul însuși al imaginii este de puțin interes Se pare că autorul, care are o înaltă tehnică de desen, ar putea arăta aspectul arhitectural al orașului său cu o expresivitate mai mare, cu un caracter mai mare Observând realizările și neajunsurile din opera pictorilor de peisaj, aș dori să reamintesc cuvintele lui Goethe, care însuși a fost un excelent pictor și desenator peisagist, că dacă ceea ce vede un artist în natură trece din ochi în mână fără să treacă prin inimă , munca lui va fi inevitabil slabă „ Limitându -te cu adevărat, căutând un subiect, câteva subiecte, iubindu-le puternic, atașându-te de ele, întorcându-le în toate direcțiile, simțindu-te una cu ei - asta este ceea ce face un poet, un artist, o persoană, ” a scris grozav poet Expozițiile prezintă desene animale, uneori transmițând subtil natura animalelor V Klemm, un artist din Weimar care înfățișează cu entuziasm animalele, în schița sa cu o maimuță așezată își transmite obiceiurile caracteristice , importanța sa comică Într-o litografie de compoziție, A Mor (Berlin) a înfățișat urși în menajeria din Berlin, pe care orășenii o privesc cu interes Ilustrațiile de carte din expoziție reflectă interesul puternic al artiștilor germani pentru acest gen de grafică Multe dintre lucrările ilustrative prezentate în cadrul expoziției arată că autorii lor se străduiesc să fie comentatori atenți ai cărții, să o „citească” în mod creativ, să-i identifice corect tema principală, să transmită situații și decoruri, psihologia și aspectul social al personajelor dintr-un spațiu literar muncă A Lex-Isrlinger Portretul profesorului Oskar Nerlinger Creion În primul rând, aș dori să numesc aici patru ilustrații de K Dietze (Leipzig) pentru o colecție de cântece revoluționare germane Una dintre gravurile artistului este dedicată epocii războiului țărănesc din secolul al XVI-lea - o epocă plină de dramatism a luptei maselor pentru eliberarea de sub opresiunea feudală O lovitură îndrăzneață, înfățișată în mod larg și pitoresc în gravură este o avalanșă de țărani răzvrătiți, care mărșăluiesc cu încredere în luptă Pătrunderea în spiritul și stilul cărții ilustrate pe care o întâlnim în desenul artistului berlinez Romanul lui Zimmerm de A Vedding „Bivolul de fier” O ori ^ n = încarnare KOV —, — nok ilustratorului care transmite fiU R de plastic w Sinceritate și j - ilustrații ale tinerilor la cartea „Copiii Coreei” despre F ° H B ₽ ^ e “p-=rneu = Xn₽X^"n₽o; mann (Fürstenwalde) talent la neg mixing niya E T A Hoffmann, cu o caracteristică reale si fantastice Gpwidng (Dresda) dar- Subtil și expresiv ^Fr artist G Si Gt bucuros Si c R oi u o folclor axa- eroii cărții au primit aici veridicul x Y q ^ ve " " ° C Încrezător expresiv și CMe j AbIH UJ J p ^° R Y Desenele realizate cu cerneală de artistul berlinez E Klyuchevskoy sunt foarte atractive Aceste desene sunt un răspuns entuziasmat Foarte elocvent bine În toate desenele fascinante care repetă grafic conținutul basmelor, copiii trebuie să ia în considerare ceva G Grupdig (Dresda) a prezentat în cadrul expoziției desene dinamice pentru basmul popular „Băiatul cu degetul mare ” Artistul de la Leipzig G Mau, în ilustrațiile pentru povestirea lui Schwsiksrt „The Fool von Kulm”, dezvăluie o observație ascuțită, urmând tradițiile naționale realiste Artistul caracterizează pe măsură și inteligentă imaginile și situațiile poveștii De mare interes sunt și ilustrațiile artistului berlinez E Yatsdasvsky pentru cartea „Flacăra furiei” Ascuțite și dinamice, cu elemente de satiră în caracterizarea personajelor , se potrivesc bine naturii poveștii Principiile ideologice și artistice comune care leagă artiștii germani de seamă cu cultura sovietică îi determină pe unii dintre ei să se îndrepte spre ilustrarea operelor din literatura clasică rusă și sovietică Artiștii germani sunt fascinați de lucrările lui Pușkin, Gogol, Saltykov-Șchedrin, Krylov, Bazhov În ciuda faptului că artiștii germani nu erau încă suficient de pregătiți pentru a ilustra Pușkin și Gogol , totuși această lucrare le-a oferit mult în ceea ce privește studiul literaturii și artei ruse Ilustrațiile realizate de W Wendorff-Weidt (Schwerin) pentru Târgul Sorochinskaya poartă o mulțime de sentimente vii Într-o mică gravură în lemn „Oksana dansează cu Cherevik” există o înțelegere a spiritului poveștii marelui scriitor Mișcarea figurilor este transmisă vioi, temperamental Cu toate acestea, trebuie menționat că forma grotescă din gravurile artistului nu este justificată G Uwe Richter (Berlin), în ilustrațiile sale ascuțite ale operelor lui Saltykov-Șchedrin, caută să transmită caracteristicile sociale ale imaginilor remarcabilului satiric, pentru a transmite ura lui față de funcționarii pompadour Maniera picturală a autorului ilustrațiilor amintește oarecum de tehnicile Kukryniksy în desenele lor pentru lucrările lui Saltykov-Shchedrin Ilustrațiile pentru cartea lui P Bazhov „Cheia Pământului”, executată de artistul din Dresda G Schreiter, sunt mai puțin reușite - nu dezvăluie suficient de profund conținutul lucrării , nu transmit stilul autorului Trebuie remarcat faptul că sarcinile artei ilustrației cărții de către unii artiști germani sunt reduse la rolul de design decorativ al cărții Arbitrarul și convenționalitatea formalistă sunt uneori introduse în interpretarea imaginilor literare Tehnici impresioniste de desen neglijent, reducând uneori ilustrațiile la un joc de linii și pete, vedem, de exemplu, la G Georgi (Sebnitz) în desenele sale pentru povestea lui Eichendorff „Din viața unui leneș” Expoziția mărturisește succesul artiștilor germani în domeniul satirei politice Prin arta lor, caricaturiștii participă la lupta pentru pace, expun cu îndrăzneală maselor largi aspirațiile agresive ale autorităților de la Bonn și ale imperialismului american Caricatura ascuțită și biciuitoare „Rezultatele alegerilor” a artistului berlinez G Behling, clară în concepție și originală în ficțiune, înfățișează un fascist care sare din urna „alegerilor” de la Bonn și militariști care salută acest „fenomen” Scopul desenului este îndreptat împotriva intrigilor reacției de la Bonn, împotriva restabilirii forțelor miștarismului și fascismului în Germania de Vest Caricatura ajunge la privitor în toată ascuțimea ei Știm că, în urma alegerilor „libere” desfășurate în septembrie anul trecut în Germania de Vest ! și a parlamentului de la Bonn, mulți răzbunați fasciști s-au instalat, stârnind o febră agresivă criminală Desene animate originale de E Schav (Berlin) „ Relații anglo-americane” și A, Beyer-Red (Berlin) „Hena”, care dezvăluie contradicțiile din tabăra imperialismului În desenul ascuțit al lui K Poltinnik (Potsdam) „Jandarmul mondial” este înfățișată o „dzhimorda” transoceanică, ale cărei picioare sunt arse de solul țărilor ocupate Artiștii satirei politice, cu toate diferențele lor creative individuale, sunt uniți printr-o singură metodă - realismul și un singur scop - pentru a arăta germanilor onești unde și cui aparțin în lupta pentru o Germanie unită, democratică și iubitoare de pace Arta grafică a Germaniei democratice se dezvoltă cu succes pe calea realismului, depășind rămășițele formalismului și impresionismului, îmbogățind conținutul ideologic, este completată în fiecare an cu noi lucrări de succes , dar trebuie spus că unii artiști încă fetișizează elementele formale de grafică, având grijă de ritm, „echivalează- I Uwe Richter Ilustrație pentru lucrare ■ M Saltykov - Shchedrin Rimel- greutăți” de pete, linii, linii, indiferent de conținutul descris Graficii germani moderni trebuie să studieze mai profund, să stăpânească creativ tradițiile minunate ale marilor Dürer, Holbein și Lucas Cranach - artiști umaniști care au reflectat viu realitatea germană a epocii lor, apelând la viața populară, la studiul naturii Este necesar să stăpânim moștenirea grafică a lui Menzel, care a adus o contribuție enormă la dezvoltarea artei realiste germane Este necesar să studiem grafica ascuțită remarcabilă a lui Baluschek, Zille și Kollwitz, care au protestat cu îndrăzneală împotriva opresiunii și exploatării oamenilor muncii Ni se pare că desenul direct din natură , căruia i se acordă încă o atenție insuficientă, este cert:? artiștilor , le va servi ca fundament al cunoștințelor solide și al disciplinei muncii artistice Într-o scurtă trecere în revistă a expoziției, am încercat să arătăm inadecvarea și neajunsurile unora dintre lucrările prezentate Desigur , într-un articol scurt este imposibil să evaluăm munca tuturor artiștilor care participă la expoziție germani fac primele încercări de a arăta în imagini artistice noua realitate a demshratismului: Germania, pe calea păcii și a progresului Le dorim mult succes creativ în această cauză nobilă e YadsheL Illusravia ""Flame G " Sh "" CARTE DE TEORIA ARTEI noastră de istorie a artei nu este bogată în cercetări teoretice Material mare de istorie a artei conținut în eseuri istorice monografii și publicații, a cerut de multă vreme generalizări și concluzii teoretice, pentru rezolvarea problemelor esteticii marxiste Până în prezent, aceste probleme au fost puse în principal de criticii literari, pe baza ficțiunii , mai degrabă în termeni de teorie literară decât de estetică generală Desigur, este greu de imaginat un generalist care ar fi la fel de versat în teoria literaturii, artele plastice, muzica, arta teatrală și, dincolo de aceasta, ar fi un filozof capabil să dezvăluie atât modele particulare, cât și generale ale dezvoltării artistice Este clar că crearea unei estetici comune ar trebui să fie opera unei echipe de specialiști și experți în diferite domenii Dar pentru aceasta este necesar să se pregătească terenul, dezvoltând mai întâi întrebări generale de estetică în legătură cu cutare sau cutare fel de artă În domeniul artelor plastice, după cum se știe, aici s-a făcut foarte puțin Cartea serioasă și informativă de G Nedoshivin „Eseuri despre teoria artei” completează într-o anumită măsură golul existent Ea pune probleme generale de estetică, dar se concentrează în primul rând pe materialul artei plastice Autorul însuși spune în prefață că a căutat să caracterizeze doar câteva dintre problemele estetice Acest lucru nu poate fi pus pe seama lui, mai ales că a atins problemele principale, și nu pe cele private și alese aleatoriu Există, însă, o temă mai specifică care pare a fi deosebit de potrivită într-o lucrare de acest tip și care, din păcate, lipsește: aceasta este întrebarea specificului artelor vizuale Dacă autorul ar fi acordat o atenție deosebită acestei probleme în cartea sa, profilul operei sale ar fi fost conturat cu o mai mare siguranță și, în același timp, propunerile generale ar fi sunat și mai concret și mai intenționat Acest lucru i-ar da autorului dreptul de a stărui asupra unor probleme care au o importanță deosebită pentru artele plastice și, în același timp, nu sunt indiferente față de estetica generală - de exemplu, asupra chestiunii compoziției unei imagini, a rolului specific al pictura și sculptura în viața publică etc În forma sa actuală, cartea reprezintă, parcă, un fel de compromis între estetica ca atare, în sens larg, și estetica artei plastice, compromis în care cunoștințele vaste ale autorului în domeniul artei plastice nu sunt întotdeauna folosit pe deplin Materialul Eseurilor despre teoria artei este organizat în patru mari secțiuni Observăm imediat că ar putea fi mai diferențiat „Eseurile” lui G Nedoshivin sunt la fel de coerente ca un manual, dar pentru un manual este de dorit o mai mare claritate în construcția și distribuirea materialului A avea și mai multe subtitluri în secțiunile generale ar face doar citirea mai ușoară În prima secțiune – „Arta ca formă de reflectare a realității” – este dată o definiție generală a artei și este luat în considerare conceptul de imagine artistică Analiza acestui concept este cea care constituie centrul de greutate și valoarea principală a întregii secțiuni Dialectica generalului și a separatului în imaginea artistică este dezvăluită de autor cu amănunte; comparațiile sale dintre metodele științifice și artistice sunt convingătoare; este bine arătat că obiectivitatea și reflectarea artistică tendențioasă a realității nu se exclud reciproc, ci fuzionează G Nedoshivin Eseuri despre teoria artei „Arta”, Moscova, în conceptul de creativitate activă Toate întrebările conexe sunt date în legătura lor logică, grupate armonios și sistematic Dintre dispozițiile fundamentale ale acestei secțiuni, doar una poate ridica obiecții, exprimate sub forma unei premise generale, dar infirmate în continuare, în esență, de însuși cursul raționamentului autorului Aceasta este afirmația că atât subiectul, cât și scopul științei și artei sunt la fel, doar metodele, doar formele de cunoaștere ale subiectului sunt diferite (vezi p ) Chiar și argumentând pur logic, se poate observa controversa unei astfel de afirmații La urma urmei, dacă subiectul și scopul sunt aceleași, atunci ce cauzează necesitatea unor metode complet diferite? Dar nu este o inconsecvență logică; practica în sine arată că nu numai metoda, ci și obiectul și scopul artei au specific Această întrebare, de altfel, a fost atinsă în articolele lui A I Burov, publicate în revista Voprosy Philosophii , și se pare că soluția propusă de acesta este mai corectă Desigur, subiectul științei și artei este unul în sensul că aceasta este realitatea Dar a spune numai asta înseamnă a spune un loc obișnuit La urma urmei, este evident că știința ia ca subiect anumite aspecte ale realității într-o legătură, arta într-o altă legătură și este poate mai important să se determine specificul unui obiect decât să evidențieze trăsăturile generalității Și mai evidentă este specificul scopurilor explorării artistice a lumii Autorul însuși, vorbind despre legătura cunoștințelor artistice cu practica și rolul educațional al artei, remarcă acest specific Dacă ar fi renunțat la presupoziția de nivelare și ar fi pus în mod direct problema sarcinilor activității artistice, aceasta ar putea fundamenta mai bine propunerea despre emoționalitatea imaginii artistice, care acum este oarecum suspendată în aer De asemenea, voi exprima unele dezacorduri cu autorul unui ordin mai privat La paginile - , vorbim despre relația dintre evaluarea etică și cea estetică Locul în sine este bun și nu ridică nicio obiecție Dar exemplele date nu au mare succes De ce îl alege autorul pe Rafael ca exemplu de evaluare morală relativ puțin exprimată a oamenilor (p )? Nu au fost Madonele lui Rafael tocmai modelul și măsura unei asemenea evaluări pentru multe generații, idealul purității morale? Și dacă vorbim despre Velasquez, atunci în Velasquez această evaluare morală este doar mai ascunsă Nu este atât de ușor să prinzi asta cel puțin în portretele lui Filip al IV-lea Și acest lucru este de înțeles: arta a fost întotdeauna, așa cum spune în mod corect autorul, asociată cu morala epocii, a dat întotdeauna o evaluare etică, dar în artele antice această evaluare este mai elementară și mai clară decât în arta timpurilor moderne Marii realiști ai secolului al XVII-lea au perceput o mare complexitate și subtilitate a nuanțelor în acest tip de evaluare, putând arăta frumusețea în urât, demnitate în umilință, noblețe în sărăcie și invers - josnicie în fast și grandoare Dar asta nu înseamnă că ei dau evaluări morale „direct și deschis”: există mai multă directie în arta Renașterii, idealul ei etic este mai elementar și în același timp mai evident Apoi, mi se pare (continuând să vorbesc despre prima secțiune a cărții) că G Nedoshivin ridică problema „înrobării materialelor” de către artist prea categoric și oarecum unilateral (la p ) Într-adevăr, artistul nu este sclavul materialului său, îl „depășește” atunci când este necesar Dar, la urma urmei, el nu numai că învinge, ci folosește și posibilitățile ostistice ascunse în el, iar aceasta este, de asemenea, măiestrie Dacă sculptorul folosește în mod conștient caracterul delicat al marmurei, strălucirea bronzului, suplețea lemnului, iar pictorul monumental folosește netezimea peretelui, atunci, sperăm, nu este nimic rău în asta Este necesar să înțelegem „victoria asupra partenerului- rial” în sensul că marmura nu trebuie să arate ca marmura copac la copac, iar fresca trebuie neapărat să „sparge ” peretele? Nedoshivin, evident, nu crede acest lucru, dar cititorului i se poate părea așa ' În a doua secțiune a cărții , „Arta și viața publică”, este foarte bine expusă problema caracterului suprastructural al artei Poate pentru prima dată această întrebare, care a servit drept subiect de discuție destul de scolastică, este prezentată în presă atât de clar, de gândit și de rezonabil, fără a lăsa loc neînțelegerilor Deosebit de fructuoasă este ideea că „concepțiile artistice ale societății, precum și concepțiile ei filosofice , nu sunt doar o expresie pur subiectivă a unui anumit interes social, ci sunt forme de reflectare obiectivă a realității” (p ) Tocmai neînțelegerea acestui lucru, înțelegerea vulgară a suprastructurii ca falsificare indispensabilă a realității, a condus la grăbirea, conform conjecturilor marxiste, despre non- superstructura artei „Nu se poate opune mecanic adevărul obiectiv și viziunile subiective”, spune pe bună dreptate G Nedoshivin (p ) Nu mai puțin convingător, el arată că distrugerea, lichidarea suprastructurii cu schimbarea bazei, înseamnă nu o simplă tăiere , ci o îndepărtare, adică o trecere la o nouă etapă pe baza realizărilor pozitive ale cel precedent Cea mai interesantă și originală în conținut este cea de-a treia secțiune a cărții de G Nedoshivin - - Problema realismului, deși aceeași secțiune conține și contracarare poziții vocifere și controversate Gândirea originală este, fără îndoială, corectă: realismul nu poate fi privit ca „unul dintre stiluri”, ca un episod din istoria artei ; "Realismul într-o formă sau alta este baza oricărei arte adevărate Istoria artei mondiale poate fi privită ca istoria dezvoltării contradictorii a artei realiste" (p ) Autorul nu se limitează la a formula această teză într-o formă generală Subliniind că realismul este un proces în dezvoltare istorică și că nu ar trebui să se caute un singur „standard” de artă realistă care să se aplice în mod egal tuturor epocilor, bâjbâitul după motive pentru înțelegerea medievalului este uneori interpretat foarte simplist - doar ca oficial religios și, prin urmare, complet anti-realist Apropo , să spun studiul acum extins și aprofundat al artei Orientului Mijlociu — India, China — dezvăluie în special imposibilitatea unei asemenea abordări a artei sistemului feudal G Nedoshivin , arătând la baza popular-mitologică a artei feudale creștine, la faptul că creștinismul însuși în Evul Mediu nu era doar o doctrină oficială , ci și o formă mitologizată a conștiinței populare , în expresia artistică a căreia exista „multe legături directe cu viața, cu idealurile ji aspiraţiile maselor de popor” (p ), ridică o întrebare interesantă şi slab dezvoltată despre natura popoarelor culturii artistice medievale Formularea problemei naționalității, dată în secțiunea anterioară a Eseurilor, duce și ea la rezolvarea acestei probleme Analiza realismului critic , care este inclusă în secțiunea „Problema realismului”, a fost parțial făcută chiar mai devreme, în secțiunea „Artă și viață publică”, care rupe succesiunea prezentării și o face dificil de perceput În general, trebuie remarcat faptul că distribuția materialului în aceste două secțiuni, similare ca conținut , este destul de arbitrară Ar fi mai oportun din punct de vedere metodologic să le unim într-o secțiune mare comună, în cadrul căreia materialul este împărțit mai detaliat în subiecte individuale O analiză a soartei artei sub capitalism și a rolului social al realismului critic este foarte Dar se pare că îi lipsește o legătură cu mentalitatea U "ssp - și anume: concluzia despre polarizarea celor două islі ) r " capitalism ar fi o formă de dezvoltare a realismului, și măsura lor ziua istoriei A luptat complet pentru a câștiga și a curățat gressa cu lupta sa dezvoltarea culturii spirituale a procedat și în forme corespunzătoare Oamenii nu puteau încă să creeze o cultură specială, doar propria lor cultură Dar avea un depozit imens de propriile sale idei filozofice, morale și artistice Până la un anumit punct istoric, aceste idei populare trebuiau să hrănească cultura claselor conducătoare progresiste, fiind asimilate de aceasta, dar neopus încă acesteia Să luăm un exemplu popular: inovațiile din timpul lui Petru cel Mare în ceea ce privește educația, știința și artele au democratizat, fără îndoială, cultura rusă în ansamblu, iar Petru însuși a învățat multe de la „oameni obișnuiți ” și, în același timp, timp, toate acestea au afectat aceiași „oameni obișnuiți ” » dubla opresiune Știința marxistă, desigur, nu trebuie și nu poate să înmoaie și să idealizeze aceste contradicții naturale ale dezvoltării istorice Astfel, se poate spune în mod evident că în formațiunile precapitaliste elementele culturii populare actuale și cultura claselor progresiste sunt încadrate, parcă, într-un cadru comun Analizând, putem constata aici prezența a două culturi, dar din nou, fără a uita interacțiunea și împletirea lor strânsă - în caz contrar, putem trece la cele mai vulgare scheme Peste tot în artă, începând cu piramidele egiptene , observăm o fuziune complexă a culturii clasei conducătoare cu elemente ale propriei conștiințe artistice a poporului Cu toate acestea, o imagine diferită se ivește în fața noastră în epoca capitalismului - dezvoltat și deja văzându-și declinul înainte Înainte — bătălii istorice în care oamenii se vor confrunta cu multe lucruri calitativ diferite de cele de până acum: nu pentru a deschide calea pentru noi exploatatori, ci pentru a desființa orice exploatare și a deveni stăpânul vieții însăși Și în această etapă, chiar și sub dominația capitalismului, oamenii încep deja să-și creeze propria cultură în coautor, conștient opusă culturii clasei conducătoare Nu este încă complet independentă în sensul formelor de organizare, al instituțiilor artistice, există ca parte a unei culturi naționale comune, dar deja se separă treptat în interiorul neo într-un tot separat, conștient de sine Este clar că forța conducătoare în aceasta este munca țărănimii, iar țărănimea, viitorul ei aliat, participă și ea la crearea acestei noi culturi populare; Acolo acolo unde muncitorul este încă insuficient dezvoltat, acolo țărănimea mai ales creează o cultură democratică - desigur crescută pe ideile lor Spre acest tabără He "o și Rusia al XIX -lea pitch și toată arta cu adevărat realistă Prin urmare, apare polarizarea o diviziune clară a culturilor lpuh , dintre care au existat ambele forme precapitaliste Deci , criteriile de naționalitate în aplicarea micil ok ALLA La artiștii secolului al XIX-lea nu au un singur apologe al capitalismului, în timp ce apologeții sistemului lor au fost, să zicem, Phidias pentru antichitate , Andrei Rublev pentru Evul Mediu rus și Rafael pentru Renaștere” (p ) În secțiunea „Problema realismului”, autorul cade uneori în dezacord cu el însuși Vorbind despre criteriile realismului, el propune, deși principalul criteriu, totuși, criteriul este „o imagine adevărată a naturii, adică așa și o imagine în care formele lumii reale sunt reproduse aproximativ așa cum sunt percepute de noi senzual” (p ) În altă parte el formulează aceasta ca „autenticitatea vizual-senzorială a imaginii” (p ), care este o condiție necesară a oricărei arte realiste Aici autorul coboară imperceptibil din pământul esteticii generale în pământul esteticii artei plastice, căci definițiile de mai sus sunt valabile doar pentru acestea din urmă: până la urmă, ele nu sunt în niciun caz aplicabile muzicii, de exemplu Dar nu este asta Cert este că, vorbind puțin mai târziu despre grotesc ca una dintre formele de ascuțire realistă a imaginii, autorul spune următoarele: „în arta grotescului se naște o contradicție foarte importantă între ceea ce există direct în percepția senzuală realitatea şi reflectarea artistică a acestei realităţi ness Calea imaginii grotești este „asta nu poate fi!” (circ ) Este ușor de observat că există și o contradicție cu cele spuse mai devreme Mai departe: ♦ grotescul este o modalitate de exprimare plastică exterioară a unor asemenea vicii sociale, a unor astfel de ulcere sociale, care în realitate nu au un aspect senzorial direct observabil” (p ) Ideea este interesantă (deși puțin „grotesc” exprimată), dar cum poate fi conciliată cu „ autenticitatea vizual-senzorială” ca condiție necesară pentru arta realistă? Evident, fie grotescul nu aparține domeniului artei realiste (pe care autorul aparent nu o gândește), fie afirmația asupra criteriilor realismului, exprimată la p , necesită unele rezerve și precizări semnificative Un neajuns grav al capitolului despre realism este că autorul a luat prea ușor o problemă atât de serioasă și practic importantă pentru istoricii de artă ca problema stilurilor Autorul protestează pe bună dreptate împotriva interpretării realismului ca unul dintre stiluri și critică conceptul formalist de stil ca sistem de viziune - liniar, pictural, constructiv, distructiv etc şcoala formalistă germană şi a întocmit întreaga istorie a artei Inacceptabilitatea și falsitatea unor astfel de scheme a fost mult timp clară pentru istoricii de artă sovietici Dar nu este mai puțin clar că prezența stilurilor artistice, uneori exprimate mai mult sau mai puțin clar, este un fapt real al istoriei artei, care nu poate fi ignorat Este important ca metoda de studiu a acestor fenomene să fie marxistă G Nedoshivin își propune să se pornească de la comunitatea realității sociale a unei epoci date, care dă naștere unor trăsături comune chiar și în rândul artiștilor care sunt profund diferiți în principiile lor ideologice, atâta timp cât sunt contemporani Dar nu este evident că o astfel de generalitate (și cu siguranță există) nu explică încă particularitățile unui stil sau al unuia - până la urmă, tocmai în stil se manifestă o atitudine față de realitate, un mod de a o exprima Se știe că în arta care a crescut pe baza uneia și aceleiași realități socio-economice coexistă uneori tendințe stilistice foarte diferite - ceea ce reflectă nu atât trăsăturile generale ale acestei realități, cât tendințe diferite • Ț Ț fi O L/H/I ție în interiorul tuturor De exemplu, la începutul secolului al XVII-lea s-au dezvoltat manierismul, caravagismul și școala loniană, diferențiind prin trăsături stilistice, desigur, a fost n in Centrala Tinerii pictori ai capitalei op| epode Ecopoirona - noua casă a artiștilor elk aproximativ de lucrări ale a peste de artiști puff ™ D X ™ ° ™ HP SSEDA VLKSM a avut loc o expoziție pentru artiștii ayokp Tineri pictori, graficieni, sculptori, a căror artă a fost organizată în URSS Mo™'°' P₽IKLAD ' ' ° GO " tsat R al decor ieLpo ? aLS al Comitetului de organizare al Uniunii Artiștilor Sovietici din R eDN , în lucrarea editorială a Staples Works, locul principal a fost ocupat de maestrul unui amplu ciclu de ilustrații pentru romanul Mr de Tolstoi „ Războinicul ” și Lumea” Casa Centrală a Scriitorilor a găzduit o expoziție despre lucrarea II Radimov, dedicată împlinirii a de ani de activitate creativă a artistului În sala de expoziții a Uniunii Artiștilor Sovietici din Moscova a fost organizată o expoziție de lucrări ale pictorilor marini ai țării Au fost expuse peste de lucrări ale maeștrilor din Moscova, Leningrad, multe orașe de coastă ale Ucrainei și țărilor baltice Lucrările artiștilor amatori din regiunea rurală Moscova au fost expuse la expoziția, ornaya, în sala de expoziții a Comitetului de organizare al Uniunii Artiștilor din URSS Societatea Teatrală a Rusiei și Uniunea Artiștilor Sovietici din Moscova au organizat o expoziție de lucrări ale lui V Dmitriev, unul dintre cei mai mari maeștri ai artei teatrale și decorative sovietice, în Casa actorului Casa de cinema din Moscova a organizat - o expoziție de afișe de film publicitar Au fost prezentate până la de postere pentru diferite filme ■ create de artiști de afișe de film în ultimii doi ani În legătură cu al -lea sculptor N Andreev, Uniunea Artiștilor Sovietici de la Moscova a găzduit o expoziție de lucrări sculpturale și grafice ale acestui maestru și o seară dedicată memoriei sale Uniunea Artiștilor Sovietici de la Moscova și Muzeul A Rublev au organizat o expoziție itinerantă de copii și fotografii ale lucrărilor marelui artist rus Andrei Rublev MONUMENTE PENTRU EROI PUBLICI •L ' * La Moscova, la cimitirul Novodevichy, a fost ridicat un monument Eroului Uniunea Sovietică Zoya Kosmodemyanskaya Autorul monumentului este sculptorul E Rudakov H »<• În Ziua celei de-a -a aniversări a Uniunii Sovietice, Chișinăul a găzduit marea deschidere a monumentului eroului războiului civil, Gi I Kotovsky Autorii monumentului sunt L Dubinovsky, K Kitayka, I Pershudchev, A Posyado, arhitectul F Naumov AL TREILEA CONGRES AL ARTISTILOR DIN KAZAKHSTAN La Alma-Ata, la începutul lunii februarie, a avut loc cel de-al treilea Congres al Artiștilor din Kazahstan, dedicat lucrării maeștrilor artei plastice ai republicii din ultimii doi ani și jumătate Congresul a scos la iveală deficiențe semnificative în activitatea de creație a artiștilor și în activitatea conducerii uniunii republicane A fost ales un nou consiliu al sindicatului EXPOZIȚII DE ARTĂ ÎN ORAȘELE ȚĂRII La Leningrad, în sălile Muzeului Rus de Stat, expoziții de lucrări ale u / chppѵѵfaayіpgo art” prezentat anterior la Moscova* Galeria de Artă Republicană și Muzeul Georgienilor au deschis un centru republican iei e în holurile muzeului republican a fost organizată o expoziţie de lucrări ale lui M Gam - ' de ani de activitate creativă a artistului Casa Republicană a Artiștilor, a avut loc o expoziție de lucrări ale elevilor școlii de artă PA Ate în incinta galeriei de stat non-picture din Alma-Au p p i b LL deschis expoziție de târg artist" Preț ruble CONŢINUT BAZA CREATIVITĂȚII ARTISTULUI SOVIET ÎNTREBĂRI DE PICTURA MONUMENTALĂ SOVIETICĂ, c gros ARTIȚI FEDERATIEI RUSĂ ÎN M SOKOLNIKOV ' NOTE PRIVIND PORTRET ȘI GEN ÎN SCULPTURĂ Despre expoziția lucrărilor sculptorilor skov M NEIMAN RAPORT CREATIV AL ARTISTILOR DIN BELARUS M ORLOV COLECTIV „WINDOWS OF SATIRE” V KOSTIN EXPERIENTA DE CREAȚIE DE TESTSURI DECORATIVE ARTISTICE I TUMANYAN, I FLORINSKY DESPRE RELAȚIILE ARTEI RUSĂ ȘI UCRAINEANĂ A DOUA JUMĂTATE A SECOLULUI XIX V SHLEEV PUBLICARE TARAS ȘEVCHENKO ÎN OPERAREA LUI MIKESHIN £ LEVENFISH EXPOZIȚIE DE ARTĂ FINLANDEZĂ A TIKHOMIROV EXPOZIȚIE DE ARTĂ POPOLCĂ ȘI APLICATĂ UNGARE S TEMERIN l EXPOZITIE DE GRAFICA GERMANA MODERNA Lucrător de artă onorat al RSFSR A ZAMOSHKIN BIBLIOGRAFIE CARTE DESPRE TEORIA ARTEI N DMITRIEVA CRONICĂ pe oblo LISTA INSERȚIILOR: G Melikhov Tânărul Taras Shevchenko cu artistul K P Bryullov (pe coperta) I Brodsky I V Stalin A Burak În Urali B Nikolaev Prima dată pe zăpadă F Zaharov Noapte A Liascenko Au găsit un mocasnic Y Neroda Portret feminin Țesătură decorativă pentru Muzeul Kuskovo Artist E Soboleva I Repin Cazacii scriu o scrisoare sultanului turc M Mike Shin Monumentul lui Bogdan Khmelnitsky Kiev A Edelfelt Pescar din insule îndepărtate A Gallen-Kallela Prima lectie Pe titlu: Gravură în lemn de A-Zhurov lună- & & Editor responsabil K A SITNIK Echipa editorială: A M GERASIMOVI E GRABAR A P EFANOVAdresa editorială: Bulevardul Tsvetnoy, Telefon B - - , Artist E N GOLYAKHOVSKY Editor tehnic V I ARTAMONOV Coritor G Y TROITSKAYA Fotografie de S BELYAKOV, E NIKITIN * și N KRATSKIN Semnat pentru publicare /III A Bum foi ®D Pech foi -J- insertii Uch -ed l Tiraj exemplare Ordinul Tipografia experimentală VNIIPPiT Moscova, B Komsomolsky, * M Mikeshin Ceva din lumea artistică , p , 